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18. Aves acuaticas P 225 de animales, que publicé originalmente en la revista Zeitschrift fiir Enologie’
227 en 1909 y 1910. Como explica el autor, este estudio se gest6 a raiz de la pu-

blicacién, en esa misma revista, del articulo del zodlogo Stempell, un afio
antes, sobre las imagenes de animales de los mayas. Seler queria ampliar y
refutar algunas aseveraciones zoolégicas como, por ejemplo, aquellas que
postulaban la existencia de representaciones de elefantes en las imigenes

HI. REPTILES Y BATRACIOS

1. El cocodrilo 229

2. 1a tortuga mayas.

3. La lagartija ' ' 237 Es logico que el tema mismo fuera sumamente atractivo para Seler, quien

4. Serpientes 257 habia sido maestro de ciencias naturales, antes de dedicarse de tiempo com-

5. Ranas y sapos ‘ 265 pleto al estudio lingiiistico y arqueoldgico del México antiguo. Como cien-

6. Peces 281 tifico natural de origen e interesado en el analisis del mundo animal como el
288 que habia hecho Stempell, le pareci6 un reto abordar por su parte el estudio

minucioso de las imdgenes de animales, incluyendo las fuentes nahuas del
Altiplano y combinando asi sus saberes de arquedlogo y etnoélogo con la cla-
sificacion zooldgica y sus conocimientos sobre el comportamiento animal.
Estaba fascinado por la compleja simbologfa y religién del México antiguo

IV. INsEcTOS v OTROS ANIMALES MENORES

1. La maripos

2. Otros iniec?os alados 299 ¥, como dice en su breve introduccion, pensaba que las imagenes de anima-

3. Arafias, ciempiés, escorpiones 316 1§s en C(?dices ¥y en monumentos “nQ representan un afiadido ornamental,

4. Insectos sin alas, larvas y gusanos 330 SINO casi siempre juegan un papel importante en tanto seres dotados de

5. Cangrejos y crusticeos 341 fuerzas especiales y como entes concebidos en parte con mayor o menor
343 trascendencia”. Por esa razon, era importante para el arquedlogo y etndgra-

! Zeitschrift Jir Etnologie, 1909, cuadernos nﬁfneros 2,3, 4,5,y 1910, nimeros 1 y 2. La
obra se republicé en Gesammelte Abbandlungen, Berlin, Behrend u. Co., 1923, tomo Iv, PD-
452-758. Véase edicién facsimilar publicada en Graz, Austria, Akademische Druck-und Ver-

lagsanstalt, Graz, Austria, 1961.
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10 EDUARD SELER

fo “conocer las caracteristicas de estos animales”, y, sobre todo, saber con
exactitud de qué animal se trataba.? De ese afin por esclarecer qué anima-
les estaban representados y por ampliar y rectificar algunas aseveraciones
vertidas por Stempell, naci6 este trabajo, concebido en sus origenes como
un pequeno ensayo. Sin embargo, la cantidad de material y la profundidad
con la que fue tratando cada especie hizo crecer el estudio de Seler, de tal
manera que rebaso los planes originales y se convirtié en un verdadero tra-
tado.

A pesar de su gran utilidad para estudiosos del mundo prehispanico, este
estudio no ha sido publicado en espaiiol, siendo que algunos estudiosos con
conocimientos del aleman lo citan con muchas frecuencia.

Han transcurrido ya casi cien afios desde que fue elaborada esta obra y se
han descubierto nuevos documentos pictograficos e innumerables sitios ar-
queolbgicos novedosos desde entonces, de tal manera que los conocimien-
tos sobre las antiguas culturas mesoamericanas han avanzado mucho en ese
tiempo. A pesar de ello, este tratado sigue vigente por su metodologia y por
abarcar tantas especies de animales de manera sistematica. Seler estudia la
iconografia con tanto cuidado, que su obra es un ensayo interpretativo clasi-.
Oy un instrumento introductorio muy util para el estudio de la etnozoologfa
Yy para conocer la visién que se tenia en el México antiguo del complejo y
amplio mundo animal. ~ S

Todo cientifico debe conocer la historia de su especialidad y de su discipli=
na, pues de alguna manera la acumulacién paulatina de nuevos saberes se
da en un constante didlogo con el pasado y con los eruditos de ayer. Asi, los
arquedlogos, etnélogos, antropélogos y etnohistoriadores en México ‘deben
saber cémo se fue forjando esta cadena de conocimientos sobre el México
antiguo a partir del esfuerzo de numerosos estudiosos nacionales y extran-
jeros. En ese sentido, acercarse a la obra de Seler es conocer un eslabén de
oro, valioso intrinsecamente y por el rumbo que marcé dentro de los estu-
dios de la arqueologia y la etnologia. : : o

Ademds, este andlisis iconogrifico de Seler sobre los animales tiene un
gran valor didactico para j6venes estudiosos de arqueologia, etnohistoria,
lingiifstica o historia del arte, pues se trata de un excelente catdlogo de iméage-
nes de cada especie animal y de cuidadosas descripciones que obviamente
deben complementarse y corregirse con estudios recientes. La obra de Seler
sobre los animales puede ser asi una excelente guia incial que debe condu-

Introduccion, p. 452 edicién en alemin, p. 17 en esta versién en castellano.
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¢ luego al lector a la profundizacién de otros aspe.ct.o/s en los que se ha
anzado mucho mas desde 1909, cuandQ Seler escribi6. este estudio. .
El erudito aleman, que vivié entre 1849 y 1922, inicia su trabajo. sol?}'e ani-
malés con el capitulo de los mamiferos y trata a los“monos., los”muraelagos,
el jaguary el puma, el p@‘rO, el coyote v lauzorra v “otras fxfras como.el tla-
cuache, el ahuizote, la liebre y c.el conejo, otros roedores g el.ar%nz’tdﬂlo, el
puerco de monte y lgs “preten/d1das 1rnag(—“:‘ne§ de elefante”; contmuei lufego
con el venado y termina el capitulo con 6?1 .ammal del rayo con pezufias”. El
segundo capitulo trata de las aves yen .el incluye al papagayo y al arara, al
quetzal, a OO pajaro azul o verde similar al que.tzal, al coh'bf1, al cuervo,
al 4guila, al buitre, al pajaro moan, al pavo o guajolote, al faisan, a la palo-
ma y finalmente a los pajaros acudticos. -

En el tercer capitulo analiza las imdgenes de los reptiles y batracios. Inicia
con el lagarto, continda después con la tortuga, la lagartija, las serpientes,
$apos, ranas y peces. El ultimo capitulo lo dedica a los insectos y otros ani-
males menores. Ahf estudia las imdgenes de mariposas y de otros insectos
con alas, arafas y alacranes, también insectos sin alas, larvas y gusanos, pa-
ra terminar su estudio con los cangrejos y crusticeos.

Seler aniade a sus catdlogos y cuidadosas descripciones de estos animales
una interpretacién de su papel simbdlico, es decir, explica las caracteristicas
especiales que en la cosmovisién indigena y en la representacion de deida-
des solian vincularse con ellos, tanto en el mundo indigena del Altiplano,
como en el de Oaxaca, y sobre todo en el maya. Al respecto, es de interés
que sostiene la tesis de una cosmovisién compartida por las altas culturas
indigenas de México. Piensa que tanto el mundo maya como el nahua (que
llama “mexicano”) del Altiplano tienen un sustrato ideolégico-religioso co-
muin y que comparten ideas sobre ciertos animales. Por ‘esta razén estudia
las distintas culturas conjuntamente, afiadiendo datos sobre nahuas, mixtecos
y zapotecos a las descripciones que el zodlogo Stempell habia ya realizado
sobre los mayas. En esta ampliacién, el mismo Seler veia el aporte novedoso
de su trabajo. o ‘

Sin duda, la visioén del estudioso alemdn se concentraba de manera pre-
ponderante en el mundo religioso. Sus actividades como arquedlogo y colec-
cionista de piezas para el Museo de Etnologia de Berlin profundizaron atn
mds su interés por comprender la cosmovisidn y religion .del México anti-
guo, por describir el mundo del ritual, de los simbolos, de los dioses, de sus
atuendos y de las fiestas entre muchos otros. El lector de esta obra deberi

ci
av

lomar en cuenta esta preferencia, pues obviamente da un sesgo especial a
las interpretaciones aqui vertidas. Hay que matizar siempre las interpreta-
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ciones, conociendo tanto la €poca en la que escribe, como esta inclinacién
de Seler por las interpretaciones mitico-religiosas.

No debe extrafiar que el autor, como estudiosc Y comentrista del Cédice
a, exagere y tienda a interpretar muchas imégenes en relacién con los

alcance desde Berlin), vefa dioses y
€S que se interpretan hoy en dia
debe insistirse en que las opinione

escenas de sacrificio en muchas imige-
como relatos épico-histéricos. Por ello,
s vertidas en este tratado deberdn com-

publicacion en castellano de estg obra, escrita en 1909

, en el contexto acadé-
mico actual, en el que existen aca,

loradas discusiones, interpretaciones diver-
ad de estudios especializados sobre estas
cuestiones.

Seler tuvo una preparacion académica como lingtiista*
dor a profundidad de la obra de Sahagtin, misma que es

tudié durante toda
su vida. Es la obra de donde tomg la mayoria de sus inte

Tpr etaciones, como

? Un ejempo de esta inclinacién de Seler por lo mitico

-religioso se puede percibir con cla-
ridad en la posicién del alemdn fre

nte a la figura del personaje “Ocho venado, garra de ja~

Represent, London, British Museum Press, 1995).

# Como etnélogo se habia especializado originalmente en la lingtiistica comparada de las
lenguas indogermanicas, con estudios sobre el sanscrito v el ruso. Su tesis de doctorado la
escribi6 sobre E sistema de conjugacion de las lenguas mayas (véase Masson, Peter “Stidarme-

rikanische Exkursionen und Perspektiven im Werk eines Pioniers der mesoamerikanieschen
Altarnerika-Forschung: Eine Wi
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[AS IMAGENES DE ANIMA
ar en este ensayo sobre las imigenes de animales. Desde
1Valiza el Manuscrito Madrid, hasta su muerte en 1922, no S(3~
an . . . P . ma_
1889, cuand? n espafiol la obra del franciscano, sino que se ded1co siste :
e ley? estudio y comparacién de los distintos manuscritos. Los te;ctoa
. e - a
ticamente 1a1 s copi6 y estudié cuidadosamente y no es de extr.anzér cgu; gn
cn nanest Ocisamente los capitulos de los dioses del manuscrito de adgg .
traducm'lo 'preca del Palacio (Madrid), de los atavios y atributos de los 10/5;3
de Blbl;'Otsetas anuales (en ese mismo manuscrito), asi como 1ocs1 i:alpl ;r
ie ' ) >
de 13; itzilopochtli y Tezcatlipoca, de Quetzalcoatl de Tula,d 1660'6,}%66
log o uertos y de las mujeres que mueren durante el parto de Vi
nu _ : tc ool
o i o (de la Biblioteca Laurenziana de Florencia). Tambleln sce1 eadén
f ‘ n . -
B tre sus cuadernos traducciones de los capitulos sc.)bre a; e ucfebres
e s v enes, sobre los hechiceros, trampistas y malas mujeres, los or res
delos o ,d la pluma, sobre las distintas naciones y sobre la conquis
D Moy : b e Seler goz6 en su época
y Ja ciudad de México. Asi, el gran renombre qu o Epoce
e i teniendo en el mundo académico se basaba tafn ién en
! o Sll‘gu?" ticos, en especial del ndhuatl que, para su época, eran muy
tudios linglisticos, ’
ios y profundos. N o
amg(lyflozgataba posteriormente su esposa Cexcilie Se%e_r—Sachs, Sedlerdcieulas
icar las traducciones que habia realizado sistemiticamente des
e i sus estudios del nihuatl basados en los ma-
e agtins sin COTEO o no obtuvo los fondos necesarios para
i in; si arg
critos de Sahagin; sin em . 1 ece o
rlrlsblicar esas fuentes en dos idiomas simultineamente y desistié de sus
p -
Rl i i o que el mundo
En términos generales, es impresionante. el de.scasE(i zp:rz toqubemamen_
cadémico y politico aleman otorgd a este erudito. ap amen-
} 1 tal prusiano-aleman en Berlin mantuvo una actitud totalmente in e
rente ante b 1 c i idad de un noble
i i as a la generosida
Fancte 5 macomae s 211 . LmebSItn 2 gefapCLlldo dedi%arse de tiempo completo
S at, qu
francés, el mecenas Duc de Loubat, . 0 completo
i i as a este admirador fr:
a la “Mexikanistik”. De la misma manera, ﬁlle grac;asumvemidad i
cés que se establece una citedra Rara Sf g elz o e e
n una donacién notable :
pues Loubat funda co . ? de Antighedaces
inas” i i dad. El noble mecen
Precolombinas” en dicha universi ; deseaba
i atedra, que tenia como meta
explicitamente que Seler gozara de esta cat 2, q

se puede obse

> Seler-Sachs, Cacilie, “Vorwort”, en Einige Kapitel aus dem Gescbicbtswerﬁ.de; Ifr?é ie}g
nardino de Sab’agzm, a7us dem Aztekischen iibersetzt von Eduard Seler, CzlectuaS tr:ci Sachs
(editora, en colaboracién con Walter Lehmann y Walter Krickeberg), Stuttgart,
Schroder, 1927, p. IX.
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senanza de las “ciencias lingifsticas, etnoldgicas y de antigtiedades america-
nas”y fue asi que el erudito tuve un foro desde el cual pudo dar a conocer
sus estudios en el medio académico alemdn y compartirlos con algunos se-
guidores (pocos, de hecho) de generaciones mds jévenes en dicha maximg
casa de estudios de Berlin.6 o '
Las traducciones del nahuatl de Seler, de textos de la obra de Sahagiin, no
se publicaron sino hasta cinco afios después de su muerte: su esposa, quien
en sus viajes a Madrid o Florencia le habia ayudado 4 copiar los manuscri-
tos en nihuatl originales, logré finalmente la publicacién de las traduccio-
nes en 1927 con la ayuda de Walter Lehmann y de Walter Krickeberg, y con
apoyo de suscriptores de la obra.? = - ’ '
El interés de Seler por las fuentes emanadas de las pesquisas de fray Ber-
nardino de Sahagun ayudan a contextualizar el presente estudio sobre las
imigenes de animales, pues-es evidente que a partir de la obra del francis:
cano, el erudito berlinés hace alusion a la interpretacion religioso-simbélica
de cada animal.’ Ademis, sus intereses lingtiisticos también se vierten en
este estudio sobre los animales. Asi, incluye siempre los nombres de los ani-
males que analiza, tanto en nahuatl como en zapoteco, mixteco y maya.
Durante toda su vida Seler insistié en la importancia de los estudios dé las
lenguas indigenas. Por ello sus catedras y sus estudios siempre inclufan aspec-
tos lingiifsticos y exigfa de sus seguidores que profundizaran en ellos. De
hecho, sus estudios, sus catedras ¢ sus seminarios Privatissime, que exigian
tanta erudicién y paciente dedic!adén,'ttivi‘eron eco sOlo en contados segui-
dores; entre ellos, por ejemplo, estaban Walter Lehmann, K.T. Preuss, F. Ter-
mer, L. Schulze-Jena y E. Mengin 8, . ) ) ‘ ‘
Como podri observar el léctor en este estudio de las imagenes de anima-
les, los conocimientos que nuestro autor obtuvo de sus constantes traduc-
ciones y estudios de los manuscritos en nahuatl organizados por Sahagtn se
vierten constantemente en sus intérpretaciones. Sus estudios lingtiisticos:
%La profesora Thiemer-Sachse analizd en un fe'ciente estudio el contenido e impacto de
las cétedras de Seler en la Universidad. de Berlin. Véase Thiemer-Sachse, Ursula, “Seler als
Universititsprofessor. Zum Beginn me}gikani:scher Studien an der Berliner Universitidt”, en
Die Berliner und andenbm‘gerLatez'na7'72?2'rz:‘/eaf01:9/cb'ung in Geschichte und Gegenwart, Per-
sonen und Institutionen, Gregor WOltf, ted)), ‘Wissenschaftlicher Verlag, Berlin, Alemania,
2001, pp. 197-212, p. 200 y ss. o ‘

" Einige Kapitel aiis dem Geschichtswerk des Fray Bernardino de Sabagun, aus dem Azte-
kischen tibersetzt von Fduard Seler, Cexcilie Selér-Sachs (ed., en colaboracién con Walter
Lehmann'y Walter Krickeberg), Stuttgart, Strecker und Schréder, 1927.

® Thiemer-Sachse, “Seler als Universititsprofessor...”, pp- 201-204.
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ho-los textos castellanos, por lo que son muy esclarecedores.

lo ejemplo podrd mostrar esto con elocuencia. e
Unsol Obllu de las mariposas, el autor explica que este animal simboli
able . : s

) 1l‘jié11 como animal del dios del fuego (y de la guerra), a los \ge] . v

L '[(;S pero en especial a los héroes y guerrreros muertos en atalia.

s s éque se usan en el texto castellano.del Cédice Florentino, son

amplian muc

Las palabra
simples:

] | e tornaban en diversos géneros de aves de pluma rica, y color, y andab'an
[..]s | ] : an
[.}. ando todas las flores asi.en el cielo coma en este mundo, como- los:zin
chup |

. zones lo hacen’

En cambio Seler dice que estos guerreros

t ] sé convierten en pijaros de brillante plumaje:, .e'n el colibri, en lccl>s pdz’l]an:
de las flores, en los péjaros amarillos con el orificio negro zgre?'e or de uc;_
'oj'osv (mixtetlilcomolo), y en las mariposas blan/c‘as de gis yuze lnCIJS1 peﬁ -
fios plumajés, v en las mariposas grandes con l.meas’ que alld den e lz%ien'a
su morada chupan la miel de las flores, y que vienen y de.saen enz .ad | dm,,;
* para chupar en todo tipo de flores, en las ﬂqres de li) Erythrina go;va ioden ,
y las flores de la Carolinea princeps, qulzanc{;*a. |

Estas palabras provienen de la traduccidn que el mismo erudito h1zo'de
los pasajes en el Codice Matritense que eén nahuatl d1cen:

S njman ic mocuepa tlazototome huitzitzilti chhi.totoFoztli mixltétl.il(:o'miozii)1
‘tizapapalotl ivipapalotl Xicalteconpal_)‘alotl.tla.chlcllnr%a in ;/lmpav in 1n(})(r;(ghid
yoan in njcan tlalticpac oalhui in quwzvlclnc':hma in’ ixqujc hl‘gegapan

‘in equimitl anozo tzonpanquiavitl xiloxocmtl tlacoxilohxochitl.

Asi, en lugar de quedarse con el parco y eschzt(? texto caste/lﬁlncldtel ga:
dre Sahagin, Seler aprovecha sus propios conqcnmeptos del ndhuatl, tradu
ce el texto indigena original mucho mis ampio y rico; de esta manera se
vierten en su estudio de las imagenes de animales t:zln'to su riqueza de co-
nocimientos lingtisticos, como los botdnicos y zqologmos.

istori, , ia, libro 3, apéndice,
? Sahagtn, fray Bernardino de, Historia de las cosas de Nueva Espania, libro 3, ap

cap. 3, México, Porrda, 1956, vol. 1, p. 298. . o
¥ Véase en esta publicacién la seccién de las mariposas, tercer parrafo.

"' Einige Kapitel..., p. 302.
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También se percibe en este libro la amplia experiencia de Seler como ar- -
quedlogo y como observador, lector y estudioso de cédices mesoamericanos.

Constantemente hace referencia a piezas arqueolégicas, a sitios, a pictograffas,
siendo que en su época atin no se conocian muchisimas fuentes que se han
ido descubriendo a lo largo de estos casi cien afios que median entre la épo-
ca de elaboracién de la obra y el presente.

En la traduccién de este trabajo se respet6 la ortografia que Seler utiliza
para todos los términos, sus paréntesis, signos de interrogacién, sus anota-
ciones en otras lenguas indigenas o en latin y griego, y también se respetaron
las frases o ideas que €l subray6 para que resaltaran, las cuales en esta
edicién aparecen en negritas italicas. Cuando se afiaden palabras para faci-
litar la comprension, se colocan entre corchetes o se hacen comentarios mas
amplios al pie de pagina, ya sea como nota del traductor o de la editora [N,
del T. o N. de la E.I. En algunos casos, cuando se dudé sobre si la traduccién
era la mas adecuada, se dejaron los términos en aleman entre corchetes.

La labor de traducir este estudio sobre las imdgenes de animales en el
Meéxico antiguo, de revisar, comentar y darlo a conocer al piblico en Méxi-
€O, se convirtié en una pequefia tarea familiar emprendida por dos herma-
nos, el traductor y la editora. La tarea ahora finaliza. Esperamos que el re-
sultado de este esfuerzo conjunto sea de interés para el lector y de utilidad
tanto para el publico en general como para el especializado. Pensamos so-
bre todo en quienes se inician en el estudio del mundo del México antiguo,
pues como se dijo, a pesar de que esta obra fue elaborada en los albores del
siglo XX y pudiera presentar numerosos etrrores y elementos interpretativos
superados ya por estudios posteriores, tiene un gran valor did4ctico al mos-
trar una forma sistemdtica y meticulosa de trabajo académico. Considera-
mos que este estudio debe conocerse por el publico de habla castellana y
abrigamos la esperanza que el anilisis de las imidgenes de animales en el
mundo del México antiguo sea provechoso para arquedlogos, etnélogos,

historiadores y para-todo aquel que se interese por el pasado de nuestra so-
ciedad. o :

[INTRODUCCION]

En el quinto cuaderno de esta revista [Zeitschrift fiir Ez.,‘n/ologz'e]. del aleo ;l)a—
<ado [1909], el seftor profesor doctor W. Stempell anahzg las figuras '? 0s
:qnimales en los manuscritos mayas Etie.sde el punto‘de vista cile gln Z'OC? 0go
profesional. Recibi con gran benepldcito este trabajo que le. a 1311:;1 o) ls)u—
oerido al autor por el ya fallecido Férs/te.mann y por el do.cto1 Sche 1asl. a-
;?a la discusion de problemas arqueo%o.gm(.)? y temas re%amonados. con adar—
queologia, no es irrelevante sila cla51f1cac1o1.1 de los anunal?s. IGPIGS?Ht? os
en los manuscritos o pinturas se hac.e a lz'x ligera o con suf1qeqte Piecmon
zooldgica, pues, en algunos casos, ni siquiera es posible Ndetlemmzu a espel—
cie. Por lo general, estos animales no representan un afladido ornamental,
sino casi siempre juegan un papel importante en tanto seres dotados de.
fierzas especiales y como entes concebidos en parte con mayor O menor
trascendencia. Para el arquedlogo y para el etndgrafo es, por lo tanto, valio-
so conocer las caracteristicas de estos animales, y entonces, por supuesto, la

_ principal pregunta que surge es de qué animal se trata. Sin embargo, lamen-

to que el senor Stempell, en su estudio, se haya limitado a los mafmscritos
mayas. Los manuscritos y pinturas mexicanas contienen un rpateual CLllal’l-
do menos equiparable en riqueza, el cual ademis tiene la ventaja de estar de-
finido en muchos casos con una mayor precision por las numerosas ref@'en—
cias bibliograficas. Debido a la similitud de ideas, que con frec.uencm se
expresan en un estilo similar, podemos emplear el material mexicano mu-
chas veces como un control de las interpretaciones de las formas mayas.
Fue en primer lugar esta laguna en el trabajo de Stempell lo que me impul-
s6 a efectuar una revisién de las principales formas de los animales en los
manuscritos, de manera semejante a la de Stempell, pero no sélo en los do-
cumentos mayas, sino también en las fuentes mexicanas. Ademis, c.omo ar-
quedlogo, tenfa algunas objeciones respecto a las apreciaciones e interpre-
taciones de Stempell, las cuales menciono e intentaré fundamentar en el

[17]



18
EDUARD SELER

presente trabajo. No hab;. i
200lGoi ] abia motivo para discutir en detalle |
gica moderna. En much ¢ a nomenclatury
pecics en cuestion 4 OS casos serd suficiente circunscribir las
ligHos emplesbars L;Iigrupo, pogque es indiscutible que los pueblos aer?_
. 1Smo nombre i ; )
animales que ho, ! 0 y asociaban la misma ima en
q y en dia estin catalogados en distintas especies zo%)légpara
icas,

1. MAMIFEROS

1. EL MONO

El mono jugaba un papel preponderante en el pensamiento y en la cos-
movision [Gedankenweld de los pueblos mexicanos y centroamericanos. Pa-
1 ellos era el animal alegre, el animal de la diversin y del entretenimiento,
y como tal se le asociaba con el canto y el baile, pero por otro lado también
con el placer prohibido, con el pecado y el castigo del pecado, la muerte.
Al igual que el Hanuwman de los indios sinscritos, era el vdiaja, el “naci-
do del viento”. De las cuatro edades prehistéricas del mundo, en la ilustra-
cién del Codice Vaticano A se representa aquella que se dice encontr6 su fin
debido a tormentas de viento. Ahi encontramos a Quetzalcou,citl, el dios del
viento, representado como regente, y monos saltando alrededor entre remo-
linos de polvo y 4rboles mutilados. Porque los hombres de este “sol de vien-
to”, la edad del viento, fueron convertidos en monos.

El mono era el decimoprimer signo de los veinte dias de los mexicanos y
centroamericanos, y su representacion era Xochipilli, el joven dios del maiz,
el dios de la procreacién, de la generacion, pero también de las aves que
cantan al amanecer, el dios de la musica, de la danza y de las fiestas.

Al parecer, los mexicanos solamente tuvieron un nombre para este géne-
ro, ocomatli. Los pueblos zapotecos y mayas distinguian dos especies: el sa-
raguato de los espafioles = Mycetes sp, al que los zapotecos llamaban pi-
lido, pilléo y los mayas baatz, y el mico de los espafioles = Ateles sp, al cual
los zapotecos llamaban pixiyo, los mayas de Yucatin maax y los mayas de
Guatemala c¢’0y. Para este Ultimo, entre los pueblos mayas también debié
utilizarse el nombre de chouen o chuen.

Segtin los nombres que se mencionan en las listas de los signos de los
dias, pareceria que era el primero, el saraguato, el que mis les interesaba,
pero a juzgar por las imdgenes, pareceria que se tomé al mico como mode-

[19]
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lo. Casi siempre estd representado con claridad el prognatismo de Ia carg
y unos grandes dientes amenazantes. También se distingue por ser relativa-
mente carilampifio, con una faz cuyo contorno tiene la forma de un ocho
que separa a los ojos en la parte superior, y la boca en la inferior; finalmen-
te, vemos la cresta o el mechén de pelo que, por lo general, sobresale de la
frente. Todo lo anterior, asi como el escaso pelo corporal, se adapta m4s a]
género Ateles. La lengua fuera que se aprecia en muchas de las imdgenes
refuerza los rasgos de animal de la cara.

Fig. 1. Codice Nutiall 77. Fig. 8. Codice Vaticano B 4. Fig. 14. Cédice Telleriano-
Fig. 2. Codice Nuttall 7. Fig. 9. Cédice Nuitall 75. Remensis 19,

Fig. 3. Codice Nuttall 1. Fig. 10. Cédice Nuttall 66. Fig. 15. Cédice Vaticano B 1.
Fig. 4. Codlice Niittall 83. Fig. 11. Cddice Magliabecchi  Fig. 16. Cddice Vaticano B 5.
Fig. 5. Cédice Nuttall 79. 12 verso. Fig. 17. Codice Vaticano B 60.
Fig. 6. Cédice Nuttall 26. Fig. 12. Tonalamat Aubin 14.  Fig. 18. Codice Nuttall 38,
Fig. 7. Cédice Nuttall 8. Fig. 13. Tonalamatl Aubin 6. Fig. 19. Codice Bologna 2.
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|AS IMAGENES DE ANIMALES EN LOS MANUSCRITOS MEXI
las figs. 1-24 he recopilado una serie de representaciones de monos Fie
R mexicanos. Por lo general son figuras que representan el sig-
los InanLlSC‘lltOS rimer dia, es decir que no hay la menor duda en cuanto a su
neo de.l de'c’lmocino 1no11075. En la mayoria de las ilustraciones se nota clara-
Cmiﬁcaaon‘Cnono se le consideraba en primer lugar como un animal mito-
mente queA e en casi todos los casos estd adornado con orejeras o pendien-
tagico, Pt veces con un collar. Estos adornos, en especial el primero,
s Y algUljﬂfmsiderados como una manifestacion del animal del baile. La
pueder Se'I , av oria de las orejeras es la misma con la cual se representaba
fom}a ~dei lalzltndana en los cédices —evidentemente es un pendiente tipo
ol I?rt;)qb (i);oualﬁ), cortado del duro caparazon de un caracol marino. En un

sonaja ( 4

so (fie. D, el pendiente recuerda al que tiene el dios Quetzalcouarl.
Cas 5 )

Fig. 20. Cédice Borgia 1. Fig. 22. Cddice Borgia 13.
Fig. 21. Cédice Borgia 21. Fig. 23. Codice Bologna 8.
' Fig. 24. Codice Bologna 4.

Fig. 25. El mono, representado como el pecador frente al dios de la muerte, ]
el regente del décimo signo de los dias (itzcuintli “perro”), Codice Vaticano B 32.
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El ornamento del cuello es una tira de piel (figs. 11 y 19), igual a la que
también porta Quetzalcouat!. En la fig. 14 el mono también estd adornado
con la cinta de Quetzalcouat! en la cabeza. Los otros distintivos, como el
pequeno rectdngulo que se muestra sobre la mejilla en las figs. 19, 20, 21 y
23, son emblemas del dios Xochipilli o Macuilxochitl, dios de la musica,
de la danza y de los juegos. En la fig. 11 se representa al mono directamen-
te como Xochipilli, el dios joven del maiz, puesto que su cara estd pintada
con color rojo y detrds de su cabeza se muestra una mazorca tierna con su
envoltura de hojas.

Una particularidad muy extrafia es que con frecuencia aparece en lugar
del pelaje del mono la hierba verde malinalli (figs. 17-19 y 21-25). Desde
luego esto también tiene su razén mitolégica. Para los mexicanos la hierba
malinalli era la alegoria e imagen de lo efimero y de la renovacién, lo cual
se representaba por los dioses del pulque en la lista de los regentes de los
dias. Con este atavio se expresa muy bien la naturaleza doble y ambigua de
los dioses del pulque. Estos (que son en realidad dioses de la luna), por
un lado son los creadores de la vegetacion y representantes de la abundan-
cia de la cosecha, pero a su vez también son la personificacion de la em-
briaguez, de las bacanales y del desenfreno sexual. Finalmente, en las figs.
15 y 16, el mechén del mono estd dibujado como cuitlatl, excremento, y
pintado de amarillo. De esta manera se estd sefialando al mono como el
becador, y de igual forma se le muestra en la fig. 25, en donde esta repre-
sentado frente al dios de la muerte, el regente del décimo signo de los djias.

Fig. 26. Glifo chuen (segin Landa).
Figs. 27, 28. Glifo chuen (Manuscrito Dresden).

En los manuscritos mayas y sobre los monumentos mayas no encontramos
representado al mono con la misma frecuencia que en los manuscritos mexica-
nos. Esto se debe a que en la escritura jeroglifica maya el signo del decimo-
primer dia no es la figura del mono, o la cabeza del mismo, dibujada de forma
mds o menos realista, como en los manuscritos mexicanos, sino es el signo
convencional mostrado en las figs. 26-28. Aparentemente, este signo hace
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alusion a las fauces abiertas del animal mostrando sus dientes y el pene erec-
to. Este signo con frecuencia se utiliza en los 11/1011umentos mayas para de-
signar el periodo uinal, el penlodo de veinte dias. )

Desde luego, las representaciones de monos no estin totalmente ausentes
en los documentos mayas. La imagen mas claray Cono.cida se encglentra en el
grupo Codice Tro 25%c, la cual he reproducido en la fig. 29. Aqm, dentro d.e
108 primeros 26 dias de dos Tonalamatl, se encuentran cuatro figuras de ani-
males, es decir, animales demonios, adscritos a los cuatro 1111nt?os carc.hrlm—
les, cuyos simbolos estin indicados en la parte superior: al oriente (/ikin)
estan adscritos un ser bumano y un tambor de jicara, al norte (xaman) un
perro encima de una tortuga, al poniente (chikin) un mono y al sur (nobol)
un bk o montado sobre el signo cimi, “muerte”. El significado mitico de esta
combinacién no estd muy claro. Sin embargo, dificilmente serd como supone
Forstemann en su comentario al Manuscrito Madrid, quien tiene que cam-
biar los simbolos de los rumbos cardinales para que concuerde su interpre-
tacion. Ademds, en el segundo animal él vislumbra un jaguar, interpretacion
a mi parecer errénea. El hecho de que el sur esté representado por el pdjaro
de la muerte coincide con las ceremonias xma kaba kin. Sin embargo, es
comprensible que el mono esté adscrito al poniente. El poniente es la region
del nacimiento, de la generacion, es la tierra del maiz. En la fig. 11, incluso
vemos que el mono es equivalente a Xochipilli, el joven dios del maiz, y na-
die podra dudar seriamente que la tercera de las imdgenes de la fig. 29 es un

Fig. 29. Los animales de los cuatro rumbos cardinales,
hombre, perro, mono, pdjaro de la muerte, Codice Tro 25*c.
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mono: las manos colocadas en las extremidades traseras, el mechén de pelo
que sobresale de la frente, la zona sin pelo alrededor del hocico pintada de
10jo y la cola son caracteristicas demasiado obvias, aunque la cola en este ca-
so haya resultado un poco corta. Pero aqui, mis bien, estamos frente a la su-
perﬁcialidad‘ y el descuido del dibujante, como para rompernos la cabeza
sobre el posible significado zoologico de esta representacion. En el glifo so-
bre la estela A de Copan (fig. 30) se encuentra una hermosa v caracteristica
representg/cién de la cabeza de un mono. En este caso casi se llega a tener
la impresién como si se hubiera querido representar a un mono vestido de
malinalli.

Es inadmisible que en la borrosa figura del Manuscrito Dresden 22¢ (véa-
se fig. 31a) esté representado un mono, como supone Schellbas. Se trata
como se comprueba en el sitio paralelo en el Codice Tro 20*a, fig. 31b dé
la copulacién de una mujer con un demonio de la muerte, el cual adopt;l en
el Manuscrito Dresden la figura de un esqueleto. En el segundo grupo, este
esq'ueleto dispone de una amplia melena con un largo mechoén de pelo, que
casi nos recuerda los peinados de las mujeres en el Manuscrito Dresde,n lo
cual no se repite en las otras imigenes de esqueletos en este manuscrit,o.

Fig. 30. El mono,
Copaén, estela A, 22.

Fig. 31a. Manuscrito Dresden 22c, 23c. Fig. 31b. Cédice Tro 20*a, 19a.

Figs. 32-33. La serpiente de nubes, el dios del norte de los manuscritos mayas,
Manuscrito Dresden 5a, 13b.

Menos ain es posible aceptar que el quinto dios en la serie de veinte dio-
ses del Manuscrito Dresden (comparense figs. 32 y 33), el dios del norte,
tenga algo que ver con el mono. Stempell piensa que la cabeza de este dios,
representado con mucha frecuencia, le recuerda la cabeza de un mono del
Nuevo Mundo, por la posicién lateral de la fosa nasal, una caracteristica co-
rrectamente resaltada por Schellbas. En realidad, aqui ni siquiera se trata de
un orificio nasal que estuviese en posicion lateral o en cualquier otra posi-
cién. El contorno de esta peculiar cara lo constituye el cuerpo de una serpien-
te dibujada a la manera de una coralillo, el cual forma un lazo arriba de la
abertura bucal y de esta manera crea una especie de nariz. El extremo de
la cola de esta serpiente circunda la boca y cuelga debajo del mentén, como
una perilla. Cuando se distinguen los colores, el color blanco del cuerpo de
la serpiente resalta con claridad del resto de la cara y del cuerpo, que estan
en color azul (véase fig. 34). Este es el dios que corresponde al Mixcouatl, la
serpiente de nubes de los mexicanos, y en realidad es el dios de las estrellas,
y por tanto representante del norte, de la regién polar, de los astros que gi-
ran eternamente. Sin embargo, no tiene nada que ver con el mono, y por tan-
to también hay que enviar al reino de la fantasia la explicacion de Férstemann
que los mayas veian a un mono en las constelaciones del norte, el cual gira
alrededor del polo asido de él por la cola.
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Fig. 34. La serpiente de nubes, el dios del norte, Codice Cortés 10c, 11c

En cambio, encuentro la ide,

a del -4 .
fo (véase fig. 29) que se empl mono plasmada grificamente en un gli-

oriente, como ol olea para designar tanto al hombre, adscrito a]
) al mono, adscrito al poniente. Este glifo se muestra con mayor

clarid - 7] isti
& ;gc)l 5;\ de/ upa forma mas caracteristica en el Manuscrito Dresden 15b
esgi.iedr .el qui siempre conforma el segundo de dos grupos de jeroglificos
oo Tms(?gugc;;), cuartlo y sexto glifo de la hilera superior. Mientras en ei
/ ro (fig. este glifo inicamente nos r. y
ecuerda al mono y

e ‘ : : por sus fau-

el Manuscrito Dresden (fig. 35) tenemos una relacién directa con el
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mono, puesto que en lugar del ojo esti el simbolo chuen, el signo del mono
? - . - 3
n la lista de 1os signos de los dias. Sin embargo, ahi no vemos la imagen

en la 115t : . .

del mono, en cambio, se trata de deidades que descienden (el dios de la [lu-

1 . .

via Chac y una diosa de la muerte), cuyas extremidades terminan en ramas
& - - . . N

y hojas. Segin mi entender, aqui se trata de ilustrar la nicteel uuab nicteel

paa yaal, 1a «luvia de flores, la inundacién de flores”, de la cual tanto se

A L] - . ,

habla en los libros del Chilam Balam. Esta va ligada al pp’entacech calpach,

«1dulterio excesivo”, un asunto que también va mano en mano con lo que

re .

aquellos pueblos veian en el concepto del mono, lo mismo que vimos en

<

las representaciones mexicanas del mono.

Con frecuencia se utiliza la imagen del mono para decorar articulos utili-
tarios, tanto en la regién mexicana como en la maya. Hermann Strebel ex-
plica e ilustra la presencia de este disefio sobre recipientes de su coleccion
de la zona totonaca y de la zona media del estado de Veracruz,! y hace notar
que el ornamento asociado consiste principalmente de una escalera con la
espiral o de la figura de tipo greca [mianderartigen Figur], lo cual otra vez
se relaciona con Quetzalcouatl], el dios del viento. Este dios, con cierta fre-
cuencia, aparece en el Codice Borgia ataviado con una cinta en la frente, en
la cual, sobre un fondo blanco, se distingue una greca de color negro, una
escalera combinada con una figura del tipo de una greca. También tenemos
otra asociacién de ideas directa por la cola enrollada del mono, la cual de
hecho muchas veces aparece aislada, como un ornamento independiente

para rellenar espacios vacios.

2. FL MURCIELAGO

En mexicano el murci€élago se llama tzinacanili, en zapoteco piquite zivic O
quiti picifia, en las lenguas mayas zo’tz. Los dos dltimos nombres simple-
mente designan al murciélago como el “animal peludo”, porque el nombre
zapoteco significa “piel de ratén”, y el nombre maya esti intimamente relacio-
nado con fzotz, “pelo, piel”. Posiblemente no debamos descartar que tam-
bién el nombre mexicano pueda referirse al mismo concepto, pues con una
vocalizacién diferente en un principio pudiera haber sonado tzonacantli.

' “Uber Tierornamente auf Tongefissen aus Ali-Mexiko” [*Sobre ornamentos de animales
en recipientes de barro del México antiguo”], en Verdffentlichunge aus dem K. Museum fir
Volkerkunde, tomo w1, Berlin, 1899, pp. 11-13.
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Fig. 36. Jeroglifico de 14 ciudad de Tzinacantlan, Codice Mendoza 14, 16,
Fig. 37. Jeroglifico de Ia ciudad Tzinacantepec, Codice Mendoza 9, 15.

Las ciudades Cuyo nombre incluye Ia palabra zzinacanii, ‘murciélago”,
tienen ilustraciones muy pobres de este animal: fig. 36 Tzinacantlan, el <.
gar de murci€lagos”, que es una ciudad en la cercania de Toluca, y fig. 37
Tzz'naccmz‘epec, el “cerro de murciélagos” (o la “ciudad de los murci€lagos”),
una de las ciudades de [ zona del cacao, la provincia de] Soconusco,

El murci€lago también tiene un significado mitolégico muy especial y ex-
trano. Es el c'ama-zo'ts (como se le nombra en el mito quiché), el “mur-
ci€lago que arranca cabezas”. En las figs. 38-40 vemos al murciélago repre-
sentado como tal, o mas bien g] demonio—murciélago. Desde luego, esta
interpretacién no puede haber emanado Unicamente de Ia observacién de
la naturaleza y de la forma de vida de este animalito, aun si incluimos g los

mente representa las tinieblas,

oscuridad que cubre 3] reluciente disco, la oscuridad que recorta el disco
lunar.

elementos, forman un glifo sumamente comun en los monumentos de pie-
dra en el dreg maya (fig. 49).

* Memoirs, Peabody Museum, vol, I, ndm. 4, limina 1.
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Fig. 39. El dios murciélago, el demonio
del oriente, Cédice Fejérvary-Mayer 41.

Fig. 40. El dios murciélago, el demonio
del oriente, Cédice Borgia 49.
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El murciélago se caracteriza con bastante claridad en las ilustracioneg
mayas, en donde se le reconoce facilmente por la hoja nasal levantada, poyg
la membrana o piel que le permite volar (figs. 47, 48 y 499), por los peque-
fos y afilados dientes y por la oreja peluda (figs. 46 y 496). Pero también, en
las imdgenes mexicanas aparece dibujada la hoja nasal: cuando menos en I3
fig. 39 estd claramente dibujada en una cabeza que no tiene tipo de mono,
En la fig. 38 no aparece la hoja nasal, o estd modificada, y en la fig. 40 estg
sustituida por un afadido dificil de definir. En todos los casos han servido
de modelo los murciélagos con la boja nasal (Phyllostoma), los hemat6fa-
gos. Solamente en la fig. 49g aparece dibujada de manera realista la mem.
brana para volar. En las imagenes del demonio-murciélago que nos muestrg
el Codice Borgia se ha perdido completamente el prototipo natural. En [y-
gar de la piel para volar, solamente estin dibujados unos elementos colgan-
tes tipo ala de mariposa en los brazos y una especie de cola (fig.40).

Fig. 47b. El dios murciélago, pintura sobre un recipiente excavado
en Chami (Alta Vera Paz), por Erwin P. Dieseldorff.

Fig. 41. Uinal zorz (segiin Landa).

Figs. 42a-c. Uinal zo'tz, Manuscrito Dresden 46, 47.
Fig. 43. Uinal zo'tz, Copan, estela M.

Fig. 44. Uinal zo'tz, Palenque, Templo de las Inscripciones, lado oeste, F 8.
Fig. 45. Uinal zo'tz, Palenque, Templo de la Cruz I, R 13.

Fig. 46. Uinal zo'tz, Palenque, Templo del Sol, Q 12.

: ig. 48. Demonio murciélago, rio Ultia (segn Gordon, “Researches in the Uloa Valley”,
‘ Memoirs, Peabody Museum, vol. 1, parte 4, ldmina m).

+ en Chami (Alta Vera Paz), por Erwin P. Dieseldorff.
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Fig. 49. Jeroglifico del murciélago.

a, b. Copdn, altar U.
¢. Copin, estela A 32.
d. Copin, estela A 41,

e. Copdn, estela N 27.
f. Copin, estela I 20.
g. Copin, estela D 13,

dad significa t
ormenta, pero posibler S
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de la oscura nube de una tormenta e magen
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3. EL JAGUAR Y EL PUMA

' pn mexicano el jag.uar' se llama ocelotl o §imp1€ment€ tequa,zﬁ, o sea fiera; 2.11
puma le dicen miztli. En zap(?teco e{ jaguar se l}ama peche-tao, el ani-
mal grande; al puma le dicen ]?ec/ae pza,b.a, péche ydche o pequega, estf.f se-
oundo nombre significa el “gmmal amanl‘lo”, los 9tros p%‘obablemente indi-
Zueﬂ Jo mismo que en mexicano teq-uam,‘ es cl§c11‘ el animal que muerde y
devora, la fiera. En la zona maya al jaguar le dicen balam, al puma cob.
Considero mas adecuado tratar a estos dos animales al mismo tiempo,
pues van juntos en las nnﬁgengs, au.1.1que no en la lengua. La cab’ez‘a de la
fig. 56 y toda la imagen de la fig. 68*, que ﬁ}eron. tomadas del .Coclzce Niit-
tall, simplemente muestran a un felino amarillo sin manchas; sin embargo,
estas imAgenes representan, €n los lugares correspondientes, el simbolo del
dia, ocelotl, jaguar, y coinciden en todas sus caracteristicas con las demis ima-
genes de los jaguares en ese manuscrito. Podriamos suponer que las manchas
simplemente fueron olvidadas. El felino grande, pintado de simple color café
(fig. 81) en la hoja 47 del Manuscrito Dresden esta definido jeroglificamente
como un jaguar, aunque Stempell, por el color, lo clasifica como un cuguar
centroamericano (Felis bangsi costaricensis Merr.). Tiene la misma cabeza
felina con manchas, que se combinan con el elemento de color chac, “rojo”,
de la misma forma como en el jaguar auténtico de la fig. 79, tomado de la
hoja 8a del Manuscrito Dresden. Ademas, es bomdélogo del jaguar de la fig.
64 tomado del Codice Vaticano B. Desde luego, esta fiera aqui no es un ani-
mal de caza como supone Stempell, sino es el demonio del norte, es la ima-
gen del dios Tezcatlipoca, el cual en el segundo periodo del planeta Venus
es alcanzado por la lanza de este astro.
Para los mexicanos el jaguar era, en primer lugar, el animal fuerte, el ani-
mal valiente, el compafiero del dguila. Quaubtli-ocelot], “aguila y jaguar”, es
el nombre convencional que se aplicaba a los guerreros valientes. Pero en
especial para los mexicanos, el jaguar era el representante de la oscuridad
y de la tierra, el animal que durante un eclipse solar devora al sol.
El jaguar es el decimocuarto de los veinte signos de los dfas y su imagen
es Tlacolteotl, la diosa de la luna. Prosiguiendo en el mismo orden de ideas,
Tepeyollotli, el dios de las cuevas, el representante del oeste, del sol ponien-
te, aparece con la figura de un jaguar. Asimismo, Tezcatlipoca, el nocturno,
el hechicero —en realidad la luna que aparece en el cielo al atardecer— se
personifica en forma de jaguar, o, como es el caso en el Codice Vaticano B
04 y en el Manuscrito Dresden 47, esta representado por un jaguar. Por eso,
en los pueblos de habla mexicana en Guatemala, el nombre del decimocuar-
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Fig. 50.
Fig. 51.
Fig. 52.
Fig. 53,
Fig. 54.
Fig. 55,
Fig. 56.
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Figs. 50-62. Ocelotl, el jaguar.

Codice Magliabecchi 13.

Tonalamat! Aubin 15.

Codice Telleriano-Remensis 19.

CGdice Vaticano B 51.
Codice Nuttall 80.
Codice Nutall 79.

Codice Nutall S8.

Fig. 57.
Fig. 58.
Fig. 59.
Fig. 60.
Fig. 61.
Fig. 62.

Codice Nuttall 40.
Codice Bologna 7.
Codice Borgia 4.

Codice Borgia 21.
Codice Borgia 12.

Codice Borbonico 11.
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Figs. 63-68*. Ocelotl, el jaguar.

Fig. 67. Codice Nutiall 46.
Fig. 68. Cédice Nutall 11.
Fig. 68*. Cddice Nutall 59.

Fig. 63. Cédice Borgia 10.
Fig. 64. Codice Vaticano B 84.
Fig. 65. Codice Nuttall 24.
Fig. 66. Cddice Nutall 50.
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Fig. 72. Escultura grande de piedra de un jaguar (ocelos]).
Se encontré en México, la capital, en el patio de la Secretaria
de Justicia, esquina Primera Calle del Reloj y Calle Cordobanes.

Por el sobresaliente significado mitolégico del jaguar lo encontramos re-
presentado con mucha frecuencia en los manuscritos y monumentos. En las
figs. 50-61 he recopilado una serie de imidgenes en donde el jaguar es el sig-
no del décimocuarto dia. La fig. 63 es el jaguar como imagen de Tepeyollotli.
La fig. 64 es el jaguar como representante de Tezcatlipoca, quien es herido
por la lanza del planeta Venus. Las figs. 69-71 son el jaguar como demonio
del norte, reunido con el dios del norte, Mixcouatl, el dios de las estrellas.
_En la mayoria de los casos estd claramente visible la cabeza felina redonda
_y el dibujo de las manchas. De vez en cuando tenemos que aceptar una cabe-
_ za alargada como cabeza felina, como lo muestra la fig. 59, que es una de
as formas que tiene el signo del decimocuarto dia en el Cédice Borgia. Por
lo anterior, es posible que tengamos que incluir bajo la clasificacion de
jaguar” a los dos animales carentes de manchas de la fig. 73, que represen-
tan al teyolloquani, el devorador de corazones, el hechicero, puesto que,
como hemos visto, el jaguar es el hechicero.

Figs. 69-71. Mixcouatl, el dios del sol, y ocelotl, el jaguar, el demonio del norte,

Fig. 69. Codice Vaticano B 25. Fig. 70. Cddice Fejérvdry-Mayer 41.
Fig. 71. Cddice Borgia 50.

E;) dla/no es ocelotl, “jaguar”, sino teyolloquani, “hechicero”, y también en
ucatan no es balam, “jaguar”, sino h-ix, o ix, en cakchiquel yiz. Esto co-
rresponde a la palabra ab-itz, el hechicero, en qu’iché-cakchiquel.
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Fig. 76. Glifo ix, Manuscrito Dresden.
Figs. 77, 78. Glifo ix, Codice Tro.

Fig. 74. Jeroglifico ocelotl, jaguar.

Fig. 73. Teyolloguani, 1a fiera que devora el corazén de la gente, Fig. 75. Jeroglifico ix, Landa.

el becbicero, Codice Fejérvdry-Mayer 15.

En muchos casos las manchas estan trazadas en forma esquematica con
unos circulos; en otros casos estin elaboradas, acercindose mis a la forma
natural. En la fig. 79 del Manuscrito Dresden se muestra claramente esa ca-
racteristica zooldgica, pues dentro del disefio de las manchas de la piel del
jaguar hay otras manchas individuales al centro que se unen formando un
anillo, con lo cual resulta evidente la diferencia entre la piel del jaguar y,
por ejemplo, la de la pantera. En algunas imdgenes (figs. 63, 66, 69 y 79) se
muestra con mucha seguridad que el dibujo de las manchas al centro del
dorso y en el lado exterior de los miembros es de mayor intensidad. A la in-
versa, la reducida coloracion y el mayor pelaje en la zona del vientre casi
siempre se muestra de manera bastante clara.

En los documentos mexicanos, la punta de las orejas generalmente esti
pintada de negro; en los dibujos del Manuscrito Dresden (figs. 79 y 81) es la
cola la que estd pintada de negro. Es decir, no se trata de una borla, como
supone Stempell. En los cédices mexicanos, en lugar de la cabeza del jaguar
o de la figura del jaguar, con frecuencia sélo aparece una oreja redonda,
aguzada, con la punta negra y un dibujo de manchas, aparte de que el lado
interior se muestra peludo y sin pintura. Lo anterior indica el signo decimo-
cuarto de los dias (fig. 74). Estos elementos de la piel del jaguar bastan para
componer el glifo del signo del decimocuarto dia en los manuscritos mayas
(figs. 75-78).

En algunas representaciones (fig. 54) se insinta un pelaje en las mejillas
y en la parte inferior de la mandibula, una caracteristica que distingue tanto
a las especies de los linces, como al tigre de Bengala, pero que no le es aje-
na al jaguar, y que también aparece en otras especies felinas. Esto se mues-
tra en forma exagerada en la gran figura de piedra de la fig. 72, la cual fue
excavada en el sitio del antiguo templo en México, en el patio de la Secre-
tarfa de Justicia.

Fig. 79. Balam, el jaguar, el 14° en la serie de los 20 dioses, Manuscrito Dresden 8a.
Fig. 80. Balam, el jaguar, la imagen de Kinch abau, el dios del sol,
el regente de los afios e’tznab del norte, Manuscrito Dresden 26a.

Fig. 81. Balam, el jaguar, el demonio del norte, alcanzado por la lanza
del planeta Venus, en el segundo periodo, Manuscrito Dresden 47.

Figs. 82, 83. Balam, el jaguar, Codice Pérez 19, 23.
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F?g. 84. Balam, el jaguar, Codice Tro 16a.
Fig. 85. Balam, el jaguar, Codice Tro 17c.

En el Codice Tro, el trazo se vuelve mis indefinido. En la fig. 84 (Codic
Tro 16a) todavia se puede distinguir al jaguar con suficiente claridad. De ﬁ;
cho, encontramos su jeroglifico en el grupo de glifos localizado arriba de él
Ta%nb161} deberi incluirse en esta seccién la fig. 85 (Cédlice Tro 17¢), aun ue;
el jeroglifico CStf.l constituido de una manera ligeramente distinta, I;ues chlm—
toa la“cal')eza fehna con manchas no se encuentra como siempre el elemento
chac, “rojo”, sino el simbolo numeral can, “cuatro”. Ambas figuras se distin-
guen por un dibujo especial de la piel, pues junto a las grandes manchas
negras estan dibujadas otras manchas con una forma irregular, que encie-
Tran puntos y solamente tienen una linea de contorno. ’

4. EL PERRO

Enr i T ] 11tli
mexicano el perro se llama itzcuintli, una palabra que aparentemente

estd relacionada con itztli, “filoso”. La otra palabra, chichi, mis bien es una
palabra de afecto. En las lenguas de Guatemala al perro le dicen t2% o ch’7
una 'palabra que contiene el mismo concepto de rzi, morder. que en ma z:
se dice chi. Los mayas de Yucatin le llaman pek al perro. ACIL’IL el concepStfo
gé base parece ser “estar tirado en el suelo”. A éste le corresponde la pala-
aéi 1zatpot'eco beco para “Perl'o”, y/I.a palabra picé del huasteco. Los mayas,

“emas, tienen una palabra especifica para el perro sin pelo, al que llaman
bil, 1o cual en realidad quiere decir “raspado”. Los zapotecos usan la palabra
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pecO—NOZO para esta variedad, que es una traduccién del mexicano xolo-itz-
cuintliy lo cual en realidad significa el “p(?rr.o mogstmoso”. o .
El perro era, junto con el guajolote, el tinico am}nal domeéstico .de los in-
dios de Centroamérica [Mittelamerika). Ambos se criaban para el mismo pro-
posito, servir de alimento. Ademds, el perro también tenia un significado
ritual, lo cual trataré mas adelante. Nebring ha comprobado que en el Perd
antiguo ya existian varias razas de perros, entre ellas una raza de nariz chata
parecida al bulldog. Parece que en Centroamérica también existieron algu-
nas variedades de la especie perro. Lo tnico que sabemos con precision son
diferencias en color y pelaje. Ya he mencionado que existia una raza casi
carente de pelaje. Herndndez la describe como sigue:

[...] tiene la particularidad de no estar cubierto de pelo, sino s6lo de una piel
suave v lisa manchada de leonado y azul!

Ademis, habia perros de color blanco, negro, blanco con manchas ne-
gras y Otros de color bermellén. Esto lo menciona especificamente el padre
Sahagtin.

Los mexicanos y centroamericanos veian en la imagen del perro, el ani-
mal con los dientes filosos, al fuego, y en especial el fuego que cae del cie-
lo, es decir el relimpago, como veremos en las ilustraciones de los manus-
critos mayas. Parece que los pueblos antiguos imaginaban que el reldimpago
que raja la tierra, que la parte formando hendiduras, era el conducto que
abria el camino al inframundo, y s6lo con la ayuda de un perro se podia lle-
gar venturosamente hasta ese sitio. El perro era el Gnico capaz de ayudar a
las almas a cruzar el gran rio del inframundo. Por eso, los mexicanos depo-
sitaban a un perro en la tumba de sus muertos, pero tenia que ser uno de
color bermellon. Sabagin dice al respecto:

[...] y mis decian, que los perros de pelo blanco y negro no podian nadar
y pasar el rio, porque dizque decia el perro de pelo blanco: yo me lavé; y el
perro de pelo negro decia: yo me he manchado de color prieto, y por eso
no puedo pasaros. Solamente el perro de pelo bermejo podia bien pasar a
cuestas a los difuntos, y asi en este lugar del infierno que se llama Chicu-
naubmictlan (el noveno infierno), se acaban y fenecian los difuntos.?

! Hernindez, Francisco, Historia de los animales, tratado primero, capitulo 20. Seler trans-
cribe la cita de la edicién en latin; hemos preferido la versién en espaiol editada por la UNAM,
México, 1959, p. 3006. [N. del T]

? Sahagtin, libro tercero, apéndice, capitulo 1.
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El perro era el décimo de los veinte signos de los dias de los mexicanog
y se le representaba con la imagen del dios de la muerte en forma aislada,
o con el dios del sol junto con el dios de la muerte, es decir, el sol que deg.
ciende hacia los muertos.

Debido a su importancia practica, ritual y mitolégica, en los manuscritos
con frecuencia encontramos representado al perro. En los cédices mexica-
nos el perro generalmente esti pintado de blanco con grandes manchas ne-
gras. También aparece solamente de blanco (figs. 86, 99, 103, 107 y otras);
asimismo s6lo de negro (figs. 90, 93, 94 y 98). En la mayorfa de los casos
estd presente una mancha negra en la zona alrededor del ojo. Las figs. 101,
102y 110 estin en amarillo o bermellén; las figs. 108 y 116 estin comple-
tamente en rojo. La piel y la cola por lo general se muestran claramente
peludas. En el Codice Nuttall, la mancha negra sobre el 0jo a veces lleva
manchas blancas circulares sobre el fondo negro (figs. 104, 106 v 114). En
este caso se trata del cicitlallo, o pintura del cielo estrellado, el simbolo de]
cielo estrellado o de la noche. En los codices Fejérvary-Mayer, Laud, Nuttal]
y en el Vaticano B encontramos la particularidad de que la punta de la oreja
estd cortada (figs. 108-115), quedando entonces el borde de Ia herida con
un perfil dentado, y por lo general la herida estd pintada de amarillo, ef
color de la carne muerta. Por tanto, la oreja en forma aislada pintada de
blanco o de rojo con el borde dentado en amarillo representa el signo itz-
cuinthi, perro (figs. 107 y 116).

Como animal mitolégico, al perro se le conocia con el nombre de Xolot/
entre los mexicanos. Como tal, era representante o regente del decimosép-
timo signo de los dias, ofin, “movimiento”, el que en el juego de pelota po-
ne de manifiesto el movimiento de los grandes cuerpos celestes, su albor y
Su 0caso, su victoria y su muerte. Por consiguiente, este demonio de los cie-
los también es regente de la decimosexta seccion del Tonalamatl, en donde
a veces se le representa junto con el simbolo naui olin, el signo del sol, y
otras veces junto con el agua que circunda la tierra y €l sol que se hunde (o
que emerge de ella). En el Cédice Vaticano B este demonio estd plasmado
simplemente como perro blanco con grandes manchas negras (fig. 117).
Su piel estd muy enmarafiada y tiene un dibujo de ganchos, los cuales tam-
bién encontramos en ilustraciones del algodén y de la tierra fértil, igual que
en el gris del cielo y en el plumaje de las patas del zopilote. Preuss interpre-
ta este disefio como figuras reducidas de mariposas y simbolo del pecado.

En otros sitios encontramos al perro pintado como un demonio, con ga-
rras de 4guila y una cabeza de animal fantistico, Ia cual, sin embargo, es
plenamente identificable como cabeza de Perro por tener una oreja coria-
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Figs. 86-102. Itzcuintli, el perro.

Cédice Borbdnico 20.

Codice Magliabecchi 12 verso.
Tonalamatl Aubin 9.

Cdodice Telleriano-Remensis 12
Verso.

Cédice Borgia 3.

Codice Borgia 21.

Codice Borgia 13.

Codice Vaticano B 6.

Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.

94. Cédice Vaticano B 8.
95. Cddice Vaticano B 7.
96. Codice Vaticano B 1.
97. Coédice Vaticano B 54.
98. Codice Nuttall 3.

99. Cédice Nuttall 11.

Fig. 100. Cédice Nuittall 20.
Fig. 101. Cédice Nuttall 34.
Fig. 102. Codice Nuttall 6.

[
[oN)



44 EDUARD Sk

da de la punta y €l borde de la herida dentado y pintado de amarillo (figs,
118-120). Este demonio, por lo regular, porta los adornos y atributos del digg
Quelzalcouatl. En la parte de Cddice Borgia que he denominado el viaje e
Venus por el infierno, se muestra que este demonio efectivamente Person-
fica el concepto del fuego que cae del cielo, el relimpago. En las dos hojas
que estan dedicadas al reinado del agua aparece arrojando la serpiente de
fuego, y precipitindose desde arriba (figs. 119 y 120).
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Figs. 103-116. Irzcuintli, el perro.

. Codice Nuttall 17. Fig. 110. Codice Vaticano B 90.

Fig. 104. Cédice Nuttall 72. Fig. 111. Cédice Vaticano B 68.

Fig. 105. Codlice Nuitall 78. Fig. 112. Cédice Nuttall 79.

Fig. 106. Codice Nutiall 58. Fig. 113. Codice Nuttall 74.

Fig. 107. Cédice Laud 26. Fig. 114. Cédice Nuttall 48.

Fig. 108. Cddice Fejérviry-Mayer 44. Fig. 115. Codice Fejérvdry-Mayer 41.
Fig. 109. Codice Vaticano B 90. Fig. 116. Codice Fejérvdry-Mayer 39.

L,gﬁ IMAGEN

Los pueb
animal con manc
itzcuintli,
_ _mente s€ traza €

121).

ES DE ANIMALES EN LOS MANUSCRITOS MEXICANOS Y MAYAS

los mayas también veian al perro en primera instancia como el
has. El signo maya del dia, oc, que equivale al mexicano
“perro”, sintetiza toda la figura del perro de tal manera que sola-
] contorno inferior de la oreja con dos manchas negras (fig.

Figs. 117a, b. El perro Xolotl, regente del decimoséptimo signo

de los dias ofin “movimiento”, Cédice Vaticano B 29, 93.

Fig. 118. El perro Xolorl, regente de la seccién decimosexta
del Tonalamatl, Cédice Borgia 65.
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roenla 29). el elemento principal es la abreviatura de una colu
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de un esqueleto.

Fig. 122. Pek, el perro, el decimoPrimero en la serie
de los veinte dioses, Manuscrito Dres‘den '{a. :
Fig. 123. Pek, el perro y el zopilote, Manuscrito P; est{end 3C§1b
Fig 1?2.4‘ Pek, el perro y la diosa del cielo, Manuscrito Dresden 21b.

Fig. 121. El décimo signo
de los dias oc.

Figs. 119, 120. Fl perro Xolotl arrojando Ia
serpiente de fuego (el rayo) y cayendo
(del cielo), Codice Borgia 37, 38,

En el Manuscrito Dresden, el perro es el decimoprimero en la serie de
veinte deidades (fi

8. 122). En esta serie no se €Xpresa un caricter especial ni
0 de accién. No puedo determinar con seguridad el obje-
to que el animal lleva en la mano. Pudiera parecer una flor de las ardceas.
En las demas partes del manuscrito el perro aparece interpretando tres pape-
les bastante dispares. En uno es el libidinoso, el animal sexualmente excita-
do que copula con el zopilote (fig. 123), quien por supuesto ha adoptado la
forma y el disfraz de una diosa. En otro sitio (fig. 124) esta copulando con

una diosa, la cual podemos definir como 1
cielo de estrell

Fig. 125. El perro cautivo, capturado por Chac, el dios de la lluvia,

Manuscrito Dresden 2921.' . . e
Fig. 126. Bl perro cautivo, arrojado sobre el altar (la pirdimide de piedra) por ,
el dios de la lluvia, Manuscrito Dresden 30, 31a.
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En el primer sitio (fig. 122), y en uno posterior (fig. 127), parece que ¢]
perro esta pintado de blanco; en los otros lugares, asi como en los manus-
critos mexicanos, es blanco con grandes manchas negras. La cola es bastan.
te corta y en la fig. 122 estd dibujada con un mechén de pelo. En todos estog
lugares el perro estd dibujado con la punta de la oreja cortada, de manerg

similar a las imdgenes sacadas de los manuscritos mexicanos (figs. 108-114
y 118-120).

la fig. 123 el perro estd representado/ con e.l pene erecto.- Lq fig. 1128
7 ca una particularidad importante. Aqui el animal, que se precipita des-
k ‘muesufl o n la tea en la mano, porta sobre la frente el signo kan, y este
e c1elfo Cfronado por el tocado del dios del maiz. Es decir, aqui al perro
Sigﬂo;i;ipcrem como el que trae el fruto del maiz o como el dios del maiz
e

En

5 1 :
:;e desciende del cielo.

] . ﬂg
N
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Fig. 127. El perro, el animal del relampago, Manuscrito Dresden 39a.
Fig. 128. El perro, el animal del relampago, Manuscrito Dresden 40b.
Fig. 129. El perro, el animal del reldmpago, Codice Cortés 13a.

Fig. 133. El animal del relampago y el dios negro, Cadice Tro 3, 2a.

_ Antes de detallar mds este punto, quiero mencionar que en el Manuscrito
Dresden existe un segundo animal del relampago o animal del fuego celes-
te (fig. 130), el cual no tiene manchas, estd pintado completamente de blan-
Co, tiene un hocico bastante afilado, las orejas sin recorte, una larga cola, y
estd caracterizado como un ser celeste por el simbolo akbal, “noche” (= jcie-
1o estrellado!). Este demonio también aparece en varios sitios en el Codice
Tro (figs. 131-133). Su glifo (véase fig. 130) es una cabeza de perro comprimi-
da dentro del contorno del glifo, y también lleva el signo akbal sobre el ojo.

Fig. 130. El animal del relampago, Manuscrito Dresden 36a.
Fig. 131. Bl amimal del reldmpago, Cddice Tro 23*a.




50 EDUARD SELER

Parece que en las figs. 131 y 132 este glifo ha sido sustituido por una cabe-
za de animal que tiene mucho parecido con una cabeza de reptil. En la fig,
131 se advierte que este animal estd adscrito a la quinta direccién por el gli-
fo que representa a ese rumbo, es decir lo alto del cielo. Siempre he creidg
necesario clasificar a este animal en una especie distinta, pues presenta unas
caracteristicas muy variables, pero probablemente el profesor Stempell ten-
ga razén en ubicar este animal en la especie “perro”.

De hecho, en los manuscritos mexicanos vemos que estin mezcladas las
imdgenes de perros con las orejas recortadas y aquellas con orejas sin recor-
tar. En el Codice Tro también encontraremos algo similar. El concepto de|
fuego celeste o del fuego que desciende desde arriba parece haber estado
vinculado con el perro. Asi, el glifo de este animal del relampago va liga-
do a otro glifo —o se alterna con él. Este glifo evidentemente tiene las carac-
teristicas de una cabeza de perro, es decir las del glifo oc (véanse fig. 134,
glifo A 6, 7 y fig. 134*, el glifo de barrenar o frotar). Sin embargo, considero
que no es imposible que exista una diferencia entre este segundo animal
del relimpago y el primero, el perro, en el sentido de que este segundo ani-
mal del relampago pudiera representar una especie salvaje del perro, como
el coyote o el llamado zorro.

En el Manuscrito Madrid (Cédice Tro y Codice Cortés) encontramos algu-
nas imigenes que representan al perro con pelaje tupido, la cola con un
mechén, orejas recortadas y grandes manchas negras sobre la piel blanca
(fig. 136, segunda figura y figs. 139-141), es decir caracteristicas que correspon-
den precisamente a las imdgenes del perro en el Manuscrito Dresden y en la
mayoria de los cédices mexicanos. Sin embargo, encontramos perros que si
tienen la piel manchada de blanco y negro, pero no tienen las orejas re-
cortadas (figs. 142 y 143a); también vemos otros que tienen la piel completa-
mente blanca y las orejas sin recortar (figs. 143b, 144 y 145) —los cuales son
parecidos a la segunda clase de animales del relimpago, sélo que les falta el
signo akbal sobre el ojo—, pero por el mechén en la cola y por el papel que
les ha sido asignado también deberdn incluirse con los perros. '

Finalmente, encontramos otros que por la forma de las orejas, por la con-
sistencia de la cola y por la forma de las manchas nos recuerdan al jaguar
(figs. 153 y 155 abajo), pero no pueden ser considerados jaguares por la ca-
beza alargada y otras consideraciones. Stempell supuso que se trataba de
animales acudticos, porque uno de ellos estd representado como surtidor
de agua (fig. 153), y clasificé a estos animales como marsupiales acudticos.
Sin embargo, ser surtidor de agua unicamente significaba que a este animal se
le consideraba ser el que trae la lluvia. Con esos argumentos, también ten-
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drfamos que considerar animal acuaﬂ@ al ]abgh, que en }a fig. 152 estg en-
frente del animal de la fig. 153. Por motivos que indicaré mas adelante, pienso

e estos animales también deben considerarse junto con los perros en el
q [

centido mds amplio.

Fig. 134. Columna de jeroglificos, Manuscrito Dresden 58.
Fig. 134*, Glifo “barrenar”, Manuscrito Dresden 4, 5b, Cddice Tro 19b, 19c.
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‘ ' i i i i ia que a su vez es el
Finalmente, en el Manuscrito Dresden vimos representado (fig. 128) al erro como el animal del dios de la lluvia g

perro precipitindose del cielo, ataviado con el signo kan. También porty
el tocado del dios del maiz, el dios con el signo kan. Este es el papel pring;.
pal que se le asigna al perro en el Cédice Madrid. Podemos comprobar lo g5
terior en las cuatro hojas del Codice Tro 23-20, en donde se representan lag
ceremonias previas de afio nuevo para los afios cauac, kan, muluc e i,
lo mismo que los destinos de estos afios. Los afios catac, en los cuales rige
el Bacab negro son afios malignos. Aqui encontramos al dios del maiz seq.
tado frente al dios de la muerte (Codice Tro 23b) y no aparece ningtn pro-
veedor de maiz. Los afios kan que siguen a continuacién estan bajo el régi-
men del Bacab amarillo, y son afios favorables. En este caso vemos al ladg
derecho al dios del maiz (Cédice Tro 22b), y frente a él, encima de una olly
con el simbolo kan, es decir con maiz, estd sentado el perro, adornado con g
tocado del dios del maiz, y cargando sobre sus espaldas kan e imix (fig.
141a), es decir proveyendo alimentos. En otras palabras, éstos son afos
abundantes en maiz. De hecho, también en la Relacion del obispo Landa log
afios kan estin marcados como favorables. Los afios muluc, que siguen a
continuacion, también son considerados afios prosperos, y estin regidos por
el Bacab rojo. Landa cuenta de ellos que fueron los mejores afios porque sy
Bacab era el mas grande y mejor de todos. Por eso aqui (Codice Tro 21b)
vemos sentado al dios del afio del lado derecho, y el cuervo le trae el signo
kan, es decir maiz. Encima del dios nuevamente estd un perro —el perro
auténtico con las orejas recortadas— adornado con el tocado del dios del
maiz y cargando kan e imix sobre las espaldas (fig. 141b). Frente al dios es-
td otro perro —con las orejas sin recortar— (fig. 144), quien presenta un
kan adornado, es decir de nueva cuenta el maiz, el sustento. Finalmente, los
anos ix, en los que reina el Bacab blanco, son afios malos, en los cuales se
temian las sequias y las malas cosechas. Aqui (Codice Tro 20b) vemos sen-
tado a un dios del maiz ya muerto frente al dios del afio. También estin di-
bujados perros, pero éstos no aportan maiz.

En algunas ceremonias de los mexicanos se ofrendaba una rana seca, pin-
tada de azul y vestida con una faldita de mujer, a la cual le habian atado so-
bre la espalda unas tortillas en miniatura y otros alimentos. Es decir, para los
mexicanos la rana era el animal del tiempo de luvias y del dios de la Iluvia,
el que abastece de maiz. Durante los cinco dias previos a los afios muluc, los
mayas de Yucatin ofrendaban tortillas, sopa de elote y perros de cerdmica,
los cuales portaban tortillas sobre las espaldas. Por tanto, las figs. 141ay b
no s6lo representan al perro como el abastecedor figurado del maiz, sino
son la ilustracién o visualizacién de ciertos cultos que tienen como base ¢l

O‘n;:epto del P

~ s istr aiz.
~ inistra el m o 505 dibuiados
ne e ia sobre el significado de los cuatro afios dibujado
to que se teni
Fl concep

, 15 23-20 del Cddice Tro, el cual, como Vimgs, coincide cgn los re-
n as bops lo volvemos a encontrar en otra serie que he reproducido
latos 46 Landffl’ mbién aqui, en los glifos cauac e ix (el primero y el dltimo),
enla fig 135 ’aestz’l rnuert(;, y solamente en los otros dos, kan y muluc (el
el dios del Inalczem) se le representa vivo. En esta serie el perro también
:Segundo ’ teél CCL,ﬂiar. Como vemos, el ojo del perro ha sido reemplazado
jes? ur:l papdelpmono (chuen), y al perro se le muestra con la cola ardien-
gm Ei;g 1tlecfzts en las manos. De acuerdo con lo que dije arriba en relacion a
doy

Fig. 139. El perro del norte, Codice Tro 25*c.

~ Fig. 140. El perro, el animal del norte, Codice Tro.27*b. B .
Fig: 141a. El perro, el abastecedor de maiz en los afios kan del oriente, COfizfe Tr.o _;bb

Fig. 141b. El perro, el abastecedor de mafz en los afios muluc del fl(?rte, Coc?zce Tro 21b.
Fig. 142. El perro cautivo, ofrenda de sacrificio del norte{, ?odzce Cortés 12b.

Figs. 143a, b. El perro en los aflos ix del oeste, Codice Tro ’_fOb
Fig. 144, El perro, el que trae el mafz en los afios muluc del norte, Codzce Tro Z}b.
Fig. 145, Bl perro, compafero del dios de la lluvia Chac y de los dioses del maiz,
Cddice Tro 28c.
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gl flig 35, qéuslera interpretar este 0jo chiten con un significado jerog]
€ "10 que desciende de arriba” o -+ I te : PR
110 de la fig. 128 del My, 11/1‘1.3; - Entonces, este perro corresponderiy 4 - 2105 como lo tienen tantos otros mitos qu'ichés. En la represen-
terizado como el dios d él scrito Dy esden, y este perro de la fig. 128 et e Cfig 146, tomada de la hoja 34 del Cédice Fejérvdry-Mayer, me
1} - . - 140, , x .
20 10 mis ) 1aiz por el tocado que lleva. Por lo tanto, gy c A S L Lir una manifestacién de estos mitos. Entre los mayas
Mo para los cuatro perros de la fig. 138, B poder disting

Cuentan los mitos mexi ¢in también debe haberse contado algo similar. En las series de las
Xicanos qu i i . catan t ) . :
que, enseguida que los dioses trajerg - 151 detecto un vinculo con estos relatos, solamente que aqui no

fuego y cre : .
oo, 1 e G 2 e s e ecupemon o e erestacin sncl e i, s s
traba en el poniente, en Tamoanchan, el pais del naa'lz.' AIZ S€ enc o estd visto desde el punto d'e V%s.t a del arte del augurio, todo estd su-
catepetl, el monte de nuestro sustento, };las hormigas lglgcl)irtl;aol"oin fl TQ a suerte 0 desveniura 9L16 s1gnllf1can el mandato de los cuatro o los
al dios. i i € cam : s cardinales, segln sea el caso.
nes o eftr;: Ziﬁltzg,pe;; ic;]sa ;Eltc(z)i Clllel ;:féi?;blsosrr;zszs de G'.uate.mala, qu L?;::: zle las figs. 147-151 estan inglediatamente a“conti'nuacién d.e la
bia que encontrar el matz, anten do Crc,e ad,én el a guci 121111.1.161ameme a fig. 138 y son una {epresentaqon que, como dije arriba, no quiere
Sin embargo, el matz (kana hal, kaki bal, “la m';zgrcama 61..211 @ homb tra cosa MAs que “mzuz’/’. En 121.8 figs. 147y 148 vemos cuatro image-
se encontraba en el pan paxil ejl pats deyla dist;acci(’) flman lla y blanc da una de las cuales esta adscrita a los rumbos de color amagllo, rojo
(= ¢cauallan en mexicano?, gel’ “pais de la des edida”?)n , Zﬂ ; Pan cay lor del sob), blanco y neBr; los cuales C01‘r§sponden respecpvamente
de origen [Urheimat]. Pero solamente el co (I))te (uz‘z';t)’ Y 1€C1r onla tie , norte, oeste y Sub La primera y 12 qlarta IHAgELL Nos e)-dnben cada
koch) sabian en donde se podia encontrar eSIImaI.z ée ye .Cuewq ’(bob un dios. En la fig. 147 es Chac, el dios df: la lluvia, en fig. 14.8 es el
el zorro (yuc), el coyote (utin), el papagayo (qgu ’él) gu? o version v 1 maiz. En el segugdo cuadro., tanto de fig. 147 como de la fig. 148,
que lo sabfan. De alguna mane’ra estos Zninlaléé fueZoE .C‘EIGI'V-O (o) l 12Imos a und e;peae de serpiente 0 gusano que llega a }a bpca del
trarles el maiz 2 os dioses do L ’c e T 611n uc_1dos a m el maiz, como si le hablara..En el tercer cuad'ro_, el cual esta ba]o la re-
i ’ camino hacig del rumbo blanco, es decir del oeste, se distingue en la fig. 147 un
egroy en la fig. 148 un perro. Quiero suponer que el pdjaro negro
et un cuervo, y que el perro aqui estd en lugar del coyote (utin) de
ds;qu’ichés, es decir que aqui se quiso representar a los dos animales
nocen el lugar en donde se encuentra el maiz.
el dibujante de estas figuras sabia que la tercera direccion, la regién
el mundo (la penumbra), el oeste —el rumbo que corresponde a
s ix—, significaba malos afios de maiz. Por ese motivo, en la fig. 147
al dios del maiz, el cual sostiene al cuervo con los ojos cerrados, es
omo muerto. El concepto de las figs. 147 y 148 tiene su continuacién
3. 149, la cual también presenta el nimero tres al inicio de la colum-
de los signos de los dfas. Sin embargo, aqui los rumbos estin en otro
la secuencia es oeste, sur, este, norte. Al principio y al final de la
de nuevo encontramos la figura del dios de la lluvia, Chac, quien deja
gotas sobre el signo kan, es decir sobre el maiz. La segunda imagen
ta al dios de la lluvia con el pajaro negro, el cuervo; la tercera al dios
lluvia con el perro. Ambos animales apresan el signo kan, con el pico
con los dientes el otro. Esto pudiera decir que se comen el mafz, aun-
ambién puede significar que traen el maiz.

mito debe haber tenido uno anilogo en el acervo de mitos

nencia durable.

Fig. 146. 4El descubrimiento del maiz?, Codice Fejérvdry-Mayer 34.
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Figs. 149, 150. Los animales encuentran el fruto del maiz, Cédice Tro 30, 29b, 30, 29c.
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Fig. 151. El fruto del maiz y los animales, Cédice Tro 31, 30d.

1as figs. 150 y 151 nos presentan el mismo orden de ideas, pero bajo el
anto de los cinco rumbos. Los jeroglificos de la fig. 150 no indican espe-
ficamente los rumbos, en cambio, en la fig. 151 si se distinguen, y alli la
fimera, segunda y tercera de las imagenes se presentan adscritas a las di-
recciones amarilla, negra 'y blanca, es decir al oriente, sur y poniente. Sin
::embargo, el cuarto rumbo, el poniente [sic], parece haber sido anulado. Da
2 impresién que el cuarto y quinto cuadro indican las regiones inferior y
uperior. En la fig. 150, de nuevo la primera y la Gltima imagen es el dios, en
ste caso el dios del mafz. Los otros tres cuadros intermedios revelan a los
imales que conocen el maiz, el cuervo, el perro, la serpiente (o el gusa-
o). En aquellos sitios en donde esti presente el cuervo, el pdjaro negro, de
ueva cuenta encontramos al dios del maiz con el ojo cerrado, es decir
uerto, igual que en la fig. 147.

En la fig. 151 solamente el primer cuadro nos muestra a un dios —al dios
la lluvia, Chac, quien vierte agua de su olla sobre el maiz. El segundo y el
rcer cuadro nos muestran animales que conocen el maiz, el cuervo y la
rpiente (el gusano). Tal como corresponde a la region inferior, en el cuar-
 cuadro vemos a dos dioses de la muerte. El quinto cuadro nos muestra al
tro animal que conoce el maiz, el perro, aqui caracterizado como dios del
‘maiz por el signo kan que sustituye al ojo. En este caso, el perro estd ads-
0 4 la region superior, y por sus jeroglificos estd identificado con el viejo
dios del cielo, Itzamnd, con lo cual de nuevo tenemos la analogia exacta
con la fig. 128. En la tercera direccion, la blanca, el dios del maiz otra vez
estd pintado con los ojos cerrados, es decir muerto. Es decir, el perro, al cual
conocimos en las figs. 141a, b, y 144, también se presenta en estas series co-
mo suministrador del maiz.

Ahora me tengo que referir a una controversia zoolégica planteada por
Stempell. En las figs. 154-157 he reunido las imagenes que tienen parecido
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Fig. 153. El animal del oeste, Codice Tro 27b.
Fig. 154. El que encontré el maiz, Codice Tro 29b.
Figs. 155-157. El que encontré el mafz, Codice Tro 29¢, 32d, 30d.

Fig. 152. La diosa del agua y los dioses de la lluvia de los cinco rumbos, Cddice Tro 27h,

con el perro de las figs. 149, 150, 148 y 151, y junto, como fig. 153, he coloca-
do al animal que aparece sobre la mano derecha de la diosa del agua en la
fig. 152. Stempell reconoci6 acertadamente que este animal de la fig. 153 va
junto con el animal de tipo canino de la fig. 155, pero que a su vez ambos
tienen caracteristicas que parecen diferenciarlos de aquellas imagenes de pe-
1ro que son incuestionables. Con unos argumentos que me parece no estin
suficientemente fundados, clasificé al animal de la fig. 153, y por tanto tam-
bién al de la fig. 155, como unos marsupiales acudticos; no estoy de acuer-
do con ello. Creo que no se puede separar al animal de la fig. 155 de los
animales de las figs. 154, 156 y 157, pues en series vinculadas aparecen eje-
cutando el mismo papel. Ademds, el tipo y la forma de las manchas no per-
miten distinguirlos de los perros auténticos. Por tanto, a pesar de las diferen-
cias, tendrfamos que aceptar a las figs. 153 y 155 como perros en un sentido
amplio (incluyendo los perros salvajes). A la vez, Stempell destaca con 1a-
zon, que el perro aparece dos veces en la fig. 152, la primera sobre la mano
derecha, la otra vez sobre el pie derecho de la diosa del agua alli representa-
da. El reparo est4 justificado. Pero no debemos olvidar que, como lo mencio-
né arriba, en el primer caso se trata de un perro domesticado y el segundo
podria ser una especie de perro salvaje. Ademas, como hemos visto, el pe-
1ro, siendo un animal mitoldgico, aparece en papeles muy variados.

_ En la figura 152 tenemos a la imagen de la diosa del agua y alrededor de
_ella cinco demonios, los cuales aparentemente representan a los surtidores
de agua de los cinco rumbos. Debemos iniciar con la figura del dios de la llu-
via, Chac, quien estd sentado abajo a la derecha sobre el pie izquierdo de la
diosa. Seguramente marca el oriente. Luego sigue el perro, es decir el pe-
to domesticado, abajo a la izquierda, como animal del norte, sentado sobre
ie derecho de la diosa. Estd representado en la forma tipica, con la co-
a peluda, con grandes manchas negras sobre la piel blanca y con las orejas
ecortadas. Arriba a la izquierda sigue el tercer demonio, el animal dudoso
e la fig. 153, el cual corresponde al oeste y se encuentra sobre la mano de-
echa de la diosa. Luego, arriba a la derecha, sobre la mano izquierda de la
diosa, el jabali. Finalmente, al centro, entre el perro de abajo y el animal du-
_doso de la fig. 153, estd el venado. Tenemos que clasificar de esta manera
este demonio, a pesar de que no estd representado con pezufias, sino con
manos y pies. A éste le corresponde el centro, es decir el quinto rumbo. La
Segunda de estas figuras, el primer perro, fig. 152 abajo a la izquierda, es el
demonio del norte, es el perro que trae el fuego. La tercera figura, fig. 152
arriba a la izquierda, el animal con caracteristicas que difieren, es el animal
del oeste, el perro como suministrador del maiz. Al contrario del perro do-
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oglificos correspondientes, con regularidad se repite un glifo que en el
sdice Tro 19¢ representa un cuchillo de pedernal (véase adelante fig. 387b).
ta figura los dos dioses que se encuentran debajo de los glifos estin di-
:1dos de cuerpo completo (el dios negro y el dios del maiz), y se encuen-
an horadando o frotando fuego. Al parecer este glifo quiere expresar que
os animales aqui representados tienen dientes filosos.
Stempell también cree que .el animal dibujado en el Manuscrito Dresden 7a
fig 122) tiene que ser identificado posiblemente como un oso. He demostra-
o arriba que las orejas recortadas y toda la apariencia del animal no dejan
menor duda de que este animal debe identificarse como perro, aparte de
os papeles que este animal tiene asignados en diversos sitios del manus-
crito. A propésito, el oso grizzly, al cual se refiere Stempell, era desconocido
n los territorios habitados por los antiguos mexicanos. Hoy en dia sola-
ente se le encuentra en los estados limitrofes con Estados Unidos, en la
ierra Madre de Chihuahua y Sonora. Ni en los textos antiguos ni en las no-
cias de la época antigua hay una mencién de encuentros con este salvaje
mal, temido con justa razén por su fuerza y ferocidad.

mesticado, aqui sf pudiéramos pensar en una especie salvaje, €l coyote o @
llamado zorro. De hecho, cuando en los mitos qu’ichés se agrupan los ap;
males de acuerdo con los diversos rumbos que les corresponden, al oeste Se
le adjudican tanto el zorro (yak) como el coyote (utit). Asi, en una parte de
Popol Vuh los animales estdn agrupados como sigue:

coh balam — puma y jaguar (este)
queb umul — venado y conejo (norte)
yak utiy — zorro y coyote (oeste)

ak tziz — jabali y coati (sur)

5. EL COYOTE Y EL ZORRO

nire las especies caninas salvajes de México, la mis conocida es el “lobo
ullador”, el Canis latrans Linnés, a] cual los mexicanos llamaban coyotl. Una
ecie emparentada es el #alcoyotl, el coyote de tierra, que los espaholes
enominaban “zorra”. Los zapotecos llamaban al coyote peeza, peeza-yache
coyote amarillo), al zorro paate. Los pueblos mayas tienen diferentes
mbres para este animal. Los qu'iché y cakquichel le dicen utiu al coyote
orro yac, el grupo pokom y los mam le llaman al coyote obb o xohb, y
pueblos de Chiapas le dicen okil, el aullador. Sapper menciona el nom-
‘am-boley con los chol, es decir en realidad el “tigre amarillo”. Segiin
.Ios mayas de Yucatin le dicen ch’umac al coyote. Sin embargo, este
N0 no estd incluido en el diccionario de Pérez.

4 palabra coyotl aparece en los nombres de varias ciudades mexicanas,
0 jeroglifico por tanto muestra la imagen del coyote. En este caso (fig.
9) el animal est representado con la piel enmarafiada. Posiblemente el
gu;ero redondo en la zona del estémago califique a este animal como
iempre hambriento.

a los antiguos mexicanos, el coyote era el animal ladrén, 1a fiera, la
estaba emparentada con el jaguar; por otro lado, era el animal con un

Fig. 158. El perro como cazador, Codice Tro 14a.

La presencia de estas dos formas distintas de especie canina en una mis-
ma ilustracién se podria explicar por los diferentes papeles que juega el pe-
rro como animal mitolégico, o por los cometidos especiales con que tienen
que cumplir las diferentes especies de canes.

Quiero afiadir que en la hoja del Cédice Tro 14a (fig. 158), en donde
Stempell pretende identificar un oso, también se trata solamente de perros,
los cuales estin dibujados como cazadores en los cinco rumbos (los sim-
bolos de éstos estdn indicados arriba en los grupos de jeroglificos). La se-
gunda figura, sin lugar a duda, es un perro, por las orejas recortadas, y en
este caso se trata de un perro domesticado. La primera figura estd caracteri-
zada en forma muy similar a la segunda, excepto que tiene mucho mds pelo
en la cabeza, por lo que no puede ser otra cosa mds que un perro con orejis
sin recortar, o posiblemente se trata de un perro salvaje. En los grupos de
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apetito sexual muy desarrollado, y finalmente era el dios de la danza y g
canto, lo cual se derivaba tanto de sus inclinaciones voluptuosas comg
de sus capacidades musicales. Al igual que el dguila y el jaguar, el coyote en ‘;
tanto fiera, es representacioén y ejemplo de los guerreros. Algunos guerre
ros sobresalientes aparecian ataviados de coyote en los bailes o en la batally
(figs. 161 y 162). En el Tonalamat! los guerreros destinados al sacrificio que
se encuentran frente al dios del pulque estin representados como dguila v
jaguar, pero también como coyote (fig. 160).

o animal en celo y excitado sexualmente, el coyote fue seleccionado
personiﬁCﬂCién y el regente del cuarto signo de los dias cuetzpalin,
" que, COMO demostré con anterioridad en mis comentarios a los
ces, os el signo que representaba el imgulso sexual para los mexicanos
. 16521-@, y por tanto el coyote se volvio el regente de la cuarta seccion
g&Tonalamaﬂ (figs. 164a, b). Aqui se representa al coyote algunas veces
axﬁo el pecador y otras como el dios de la danza, ataviado cqn la sonaja c}el
Aile (oyoualld), elaborada de caracoles o de caracoles pulidos. Ademas,

or en una mano y en la otra agita una sonaja para el baile (fig.
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Fig. 159. El copote, jeroglifico de la ciudad de Coyouacan en Soconusco,
Codice Mendoza 49, 2.
Figs. 160a, 160b. El coyote, la representacién de los guerreros valientes,
Cddlice Vaticano B 31, 90.
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Fig. 163a. Uenecoyotl, €l coyote viejo, el dios de la danza, seiior del cuarto signo
de los dias cuetzpalin, “lagartija”, Codice Borgia 10.

_ lLas imdgenes nos muestran a un animal con abundante pelaje de color
amarillo, café o incluso rojo (fig. 164b). En un sitio (fig. 163b) también lo
vemos pintado con grandes manchas redondas, trazadas en forma parecida
las manchas del perro, pero éstas no tienen el contorno negro como con
aquel, sino aqui el contorno es claro (blanco) o amarillo. La cabeza es alar-
g8ada, de tipo canino, y se le distingue por un campo amarillo alrededor del

Fig. 161. Guerrero mexicano en vestimenta de coyote, fozcoyotl,
el “coyote amarillo”, Manuscrito Sahagiin.
Fig. 162. Traje de guerrero o armadura de coyote, Libro de tributos.
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{2 zona amarilla también identifica claramente al animal demogio dela
68 como coyote. Este estd en la hoja 76 del Codice Nuitall trente al

o principal de esta seccién, el dios Chicuei magatl, “Ocho venado”.
o cilerpo y miembros estd pintada una mano negra que posiblemente
m? f;; gigniﬁcado parecido a la mano blaqca en la boca de las figuras en
- grupo Borgia. Este dibujo pudiera indicar que la figura perte-
e dioses cuyo nombre estd compuesto con el numeral “cin-

la serie Macuilxochitl, la serie de los dioses del placer.

por lo anterior, también tengo que declarar ahora como coyote al dios
iejo de la fig. 165, quien €s el sexto de los seis caminadores del cielo. Al
-ecer esto significa el cielo superior, o la Via Lictea, y en mis comentarios
, habia clasificado como venado, por la forma alargada de la cabeza y las
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Fig. 163b. Idem, Codice Vaticano B 29. 1’6}21 s larg
Fig. 163c. Idem, Cddice Vaticano B 88.

as que se muestran en la fig. 165.

ojo. De hecho, alrededor de los ojos de los coyotes se localiza una zona ms
clara de color amarillo claro, cuyos pelos terminan en puntas blancas, por lo
cual resaltan fuertemente del resto de la cara y del cuello, cuyos pelos ter-
minan con puntas negras. Es evidente que esta zona de color amarillo clarg
alrededor de los ojos fue transferida del coyote, el animal del placer, al dios
Macuilxochitl, el dios del placer. ‘
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Fig. 164b. Ueuecoyoil, el coyote viejo, el dios de la danza,

Fig. 164a. Ueecoyotl, el coyote viejo, €l dios de la danza,
sefior de la cuarta seccién del Tonalamail, Codice Borbonico 4.

sefior de la cuarta seccién del Tonalamatl, Codice Borgia 64.
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Aln tengo la duda si debemos incluir aquf al animal que constituye e] to-
cado o la mascara de la diosa que baila (Xochiquetzal) en las figs. 166y 167
pues la presencia del tlacoache en la fig. 167 asi lo podria sugerir. Sin embar:
g0, la cabeza estd claramente alargada a la manera de los venados y encimg
del ojo esta trazada una raya negra. La piel o la tira debajo del ojo est4 di-
bujada con manchas redondas como las del jaguar.

A priori deberfamos suponer que el coyote también estaria representadg
en los manuscritos mayas, sobre todo, como mencioné arriba, por la impor-
tancia que tiene en Jos mitos. Aparte de lo que ya he indicado respecto a g
participacion al encontrar el maiz en los mitos qu’ichés, el coyote (utiu) ep
realidad simboliza el principio masculino, el principio engendrador, miey.
tras que el tlacoache (vuch) representa el principio femenino, la parturien.
ta. Hun abpu vuch Hun cpu utiu, “uno flor tlacoache” “uno flor coyote”, son
otros nombres de la divinidad creadora. Por tanto hubiera sido muy 16gico
encontrar representado al coyote en los manuscritos mayas.

®
®
@

Fig. 166. Los dos dioses de la danza, sefiores del tercera hora
de la noche y del norte, Codice Borgia 59.
Fig. 167. Los dos dioses de la danza con mascaras de tlacoache y de jscoyote?,
sefores de la media noche y de la region inferior, Codice Borgia 59.

" ,"[‘ambién me parece posible que aquellas figuras de perros que en el Ma-
nuscrito Madrid difieren del tipo comun, las cuales ya fueron discutidas
rriba, representen al perro salvaje, al coyote o al zorro. Sin embargo, la ca-
racteristica especifica que distingue al coyote en los cédices mexicanos y en
el Cadice Nuttall es la zona amarilla alrededor del ojo, misma que en los di-
‘bujos del Codice Tro no encontramos por ninguna parte,

Fig. 165a. El dios del cielo superior, el sexto de los seis caminadores del cielo,
Codice Borgia 57.

Fig. 169a. El scayote? tocando el tambor y cantando, Cédice Tro 20a.
Fig. 169b. El ;coyote? como animal del relimpago
(¢suministrador de maiz?), Codice Tro 21b.

Fig. 165b. Idem., Codice Fejérvdry-Mayer 32.
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o posiblemente debamos ampliar ain mas el circulo de los animales
s en los manuscritos encontramos repetidas veces a un animal de
de una piel blanca con anillos negros, mismos que lleva en la co-
pe'ro este animal no tiene la mancha negra sobre el ojo como los perros,
a zona amarilla alrededor del ojo como los coyotes. Tal es el animal de
0. 170, el cual estd dibujado en el Codice Borgia en el sitio donde se lo-
, ga |a mariposa de obsidiana, la diosa chichimeca, la sefiora de Tamoar-

Bajo el supuesto de que podemos deducir la especie de un animg)
partir de su funcién y de que también los pueblos mayas veian en el oyt
al misico, al dios de las fiestas y de las danzas, declararia que el animg] cq
nino de la fig. 169a es un coyote. Esta figura aparece en el Codice Tro 3
que es la hoja que describe las ceremonias previas al aino nuevo parg |
afios ix, y el animal aparece tocando el tambor y cantando. Pero este anjp,
no estd dibujado especialmente peludo o enmarafado, ni tiene la mang,
clara alrededor del ojo, lo cual lo identificarfa como coyote en los manugg; . También €s el animal de la fig. 171 que aparece en el Cédice Nuttall
tos mexicanos, sino al contrario, lleva una tira negra a través del ojo, g £] mapache, el coati y el cacomixtle (Bassaris astuta) tienen una cola
cambio habla a favor de que se trata de un coyote el hecho de que el anjy n anillos. Se podria pensar que se trata de alguno de estos tres animales.
estd dibujado con las costillas salientes o libres, es decir, estd famélico, eg embargo, el animal de la fig. 171 estd colocado, en cierta manera, como
quelético. Esto nos podria senalar al animal eternamenie bambriento. Pey, determinante de una persona, de un dios, cuya identidad se manifiesta
por otro lado debemos recordar que el jeroglifico del perro contiene con - el hecho de que porta un miscara-yelmo con la cabeza de este animal.
elemento principal un esqueleto sintetizado (compirense arriba figs. 12 11 persona estd identificada con la fecha “cuatro perro®. En la hoja si-
127 el primer jeroglifico, 128 el segundo y 123-124 el tercer jeroglifico, ¢ ¢ iente, 27 del Codice Nuitall, regresa la misma persona que lleva como
primero en la segunda hilera). Por tanto no me atrevo a resolver esta dudy scara-yelmo la cabeza del animal, aunque ahora estd vestida de manera
En caso de que la fig. 169a estuviese representado un coyote, también ten poco distinta. También aqui se menciona la fecha “cuatre perro” como
dria que ser un coyote la fig. 169b, que es un animal dibujado a la maner nombre de esta figura. Finalmente, debajo de esta figura aparece una se-
del animal del relimpago, es decir con la cola ardiente. De ser asi, estar da, la cual también porta la cabeza del animal de la fig. 171 como mas-

mostrando la abundancia del maiz en la seccién del Codice Tro 21b que no (fig. 173). Esta vez no aparece el animal completo de la fig. 171 como
presenta los afios ricos mulic. erminante, pero si su cola, y a esta persona se le nombra con la fecha

nco perro”. Estas representaciones nos inducen a pensar que este animal
ibujado de manera diferente no es otra cosa mds que el perro, pues de
cho hemos encontrado este dibujo en el pelaje en imagenes del perro en
idice Nuttall (ver figs. 104 y 107, arriba), aunque no de manera tan
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Fig. 171. El animal del dios “cuatro perro’, Codice Nuttall 26.

Fig. 172. El animal del dios “doce luvia®, Codice Nuttall 64. Fig. 173. Bl dios “cinco perro®, Codice Nuttall 27.
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Lo mismo podemos decir ahora también del animal un tanto exotico de |4
fig. 172, el cual no puede negar su parecido con el de la fig. 171, pero que
estd pintado completamente de negro. A pesar del color distinto, tenemqg
que incluir a este animal en la misma categoria del animal de la fig. 171, cetlachtli’, quien era el tio de los guerreros destinados al sacrificio, y él era
porque la persona, junto a la cual estd colocado en cierta menara como de. ;‘qme n los ataba antes del sacrificio a la piedra redonda donde tenfan que
terminativo, otra vez porta también una mascara-yelmo con la cabeza blan. combatir. LU€go, iniciaba el canto de lamentacién por el sacrificado, y con
ca del animal que tiene rayas negras transversales en la fig. 171, igual que Ja cuerda que habia servido para sujetarl/o y la cabeza del s/acrificado pal:tiCi—
las figuras discutidas anteriormente. ’ pabﬂ en la danza de los §acerdotes. I'Ja Unica representacion de este animal
que conozco es el jeroglifo Cuetlacbzuztz"z/n (fig. 174), el cual aparece en el
segundo de los Manuscritos de. 12/1 COI/GC?IOI] Alexand@‘ von Humbold:, en 12}
_hoja que von Humboldi denomind “Gegealogle des princes d’Azcapotzalco”?
5 pero alli no se alcanza a ver mucho. Sin embargo, la descripcién que hace
sabagiin de una cara redonda, orejas pequefias y el abundante pelaje, asi co-
mo la historia del aliento venenoso, me incitan a pensar en un animal noc-
turno. Ademds, hay que tomar en cuenta que en la fiesta de Xipe este animal
aparecia poco mds 0 menos como la representacion de la cuerda que ataba
al preso al centro de la piedra de sacrificio, como si fuera una cola para
isirse. Esto me hace suponer que el cuerlachtli pudiera ser una de las espe-
cies de 0s0, €l Cercoleptes caudivolvolus s. brachyotus, que vive en la Tie-
t1a Caliente de México, es un animal nocturno y es conocido atin hoy en dia
por los mexicanos como “oso de Michoacdn” 1 “0sO mielero”.

ste animal, sin embargo, jugaba un papel preponderante durante la fies-
~' dé Xipe Tolec, “NUESLIO senor el desollado”, el dios de la primavera, de la

, Al . . e s

" Munbra de la vegetacion. En esta fiesta aparecia el cuetlachueue, el “viejo
& )

6. EL CUETLACHTLI

Los antiguos mexicanos llamaban cuetlachtli a un animal cuyo nombre apa-
rece en el Vocabulario de Molina como lobo, pero al cual Sabagiin compa-
ra con el eso y lo describe como sigue:

[..] es animal velloso, de larga lana; tiene la cola muy vellosa, como la de [a
zorra, pero de color pardo obscuro; tiene la lana vedijosa cuando es ya viejo;
tiene las orejas pequefias y angostas; tiene la cara redonda y ancha, casi
retrae a la cara de persona; tiene el hocico grueso; echa el anhélito ponzofio-
so para emponzofar cuando topa; el vaho o aire que echa es de muchos
colores, como el arco del cielo; es muy avisado y pénese en acecho para
matar o cazar.!

Este animal se menciona como guerrero € imagen del sol —solo o junto
con el halcén— como uno de los animales fuertes y valientes, junto con el
4guila y el jaguar. Como tal estaba esculpido en piedra junto con el dguilay
el jaguar en el sitio llamado Quaubquiauac, la “Puerta del Aguila” ?

7. OTRAS FIERAS

En algunas partes del Codice Borgia aparece un animal que en general pa-
ece ser canino, y que se distingue porque su cara la cruza una mancha ne-
ra que incluye los o0jos. Sobre esta mancha negra estin pintados circulos
ancos, un disefio que era llamado cicitlallo, “como cielo de estrellas” o
nocturno”. Este animal aparece en una ocasién como la imagen de los gue-
reros destinados al sacrificio (en vez del dguila o del jaguar) frente al dios
del pulque (fig. 175). En otro lugar lo vemos de forma semejante, junto al
Tezcatlipoca negro y rojo, adornado con la bandera del sacrificio (Codice
Borgia 21a). Entre los animales mexicanos es el mapache el que tiene una
¢dra negra tipica. Por eso tuve la percepcién que este animal con la raya
_pintada como cielo estrellado pudiera ser un mapache —a pesar de que lo

“~

Fig. 174. Jeroglifico cuetlachiuitzin, Humboldt, Manuscritos II.

Véase mis Gesammelte Abhandlungen zur Amerikanischen Sprach- und Altertumskunde,

! Sabagiin, libro 11, capitulo 1, § 1. .
. . omo I, Berlin, 1902, pp. 218, 219.

% Sabagiin, libro 12, capitulo 31.
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demds de la fig. 175 esta dibujado de una manera bastante convencigp,

. e B a que al dibujante se le olvidé aplicar pintura, o que el ani-
lo cual dificulta su clasificacion.

iora deberse .
.«t4 concebido como algo fantasmagoérico. Creo que hay que descartar
cimera posibilidad, pues también las personas que aparecen junto a este
imal fueron dejadas en color blanco. Pero es un hecho que el mapache tie-
- e fantasmal, es un animal nocturno. Parece que los mexicanos vincu-
apache con la diosa de la tierra y lo nombraban ciua-tlamacazqui,

" e ilamaton, “mujercita vieja

est

Qnal m
-erdotisa

”

Fig. 178. Jeroglifico Epatlan, Cddice Mendoza 44, 20.

Fl animal de la fig. 178 pertenece a un tipo peculiar de fiera. Este dibujo
srresponde al jeroglifico de la ciudad de Epatlan, “lugar del zorrillo” (epatl).
decir, este animal representa a un zorrillo. Esta pintado de negro, pero
1 las dos franjas blancas tan caracteristicas del zorrillo.

Fig. 175. El gmapacbe () como imagen de los guerreros destinados al sacrificio,
Cédlice Borgia 13.
Fig. 176. El animal sobre la patmera, €l atbol del sur, Codice Vaticano B 18.

Figs. 177a, b. El ;mapache?, Cddice Nutall 54, 55.

El mapache en mexicano se llama mapachtli, es decir el que coloca tod
la mano sobre la tierra. Con esto estd claramente sefialada una de las patticu
ridades de este animal, su manera de caminar sobre los talones. En las de
cripciones mexicanas también se menciona que tiene manos y pies comot
bumano. El animal de la fig. 176 estd dibujado con pies y manos, y es
sentado en la punta del drbol del sur —posiblemente imaginado como ug
especie de palmera. Aunque este animal no tiene la cara negra, posibleme
te no debamos descartar que también se trate de un mapache.

En el Cédice Nuttall, finalmente, encontramos a dos animales caminand
sobre los talones, que, aunque estdn pintados con color blanco, muestra
una tira negra a través de la cara (figs. 177a, b). En este caso, creo que cab
la posibilidad de que se trate de mapaches, pues el color blanco de la pi

Figs. 179-181. Formas combinadas, jun mapache? con cabeza de conejo,
Codice Nuttall 22, 64, 45.

Fig. 182a. Forma combinada, conejo y jaguar, Codice Nuttall 52.
Fig. 182b. Forma combinada, perro y jaguar, Codice Nuttall 59.
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En el Codice Nuitall aparecen extrafias formas combinadas, por 6 emp‘k ~i‘mism o Codice Fejérvary-Mayer, €l tlacoache reside en la casa del
en las figs. 179-181 encontramos a mapaches con cabeza de conejo, ¢ I donde el dios Tezcatlipoca, con los ojos vendados, le ofrece un sacri-
fig. 182a detectamos a un animal cuya mitad inferior es un jaguar v la sﬁ g"186). En el Codice Nuttall también aparece dentro de la casa, dibu-
perior un conejo, y, finalmente, en la fig. 182b estd un animal que r€presg, a decapitada (fig. 188), la diosa de la tierra (y de la luna).
ta a un jaguar con cabeza de perro. Mds adelante comentar€ otras fory
combinadas atiin mas extrafias.

nnto a la dios

8. EL TLACOACHE

En el mismo Cédice Nuttall, de donde seleccioné las extrafias ilustracione
de las figs. 171-173, 177 y 179-182, también se localiza el dibujo de I
183. Esta figura tiene la forma del glifo de una montana o de una ciudad
nos presenta a un animal con piel vellosa, color base blanco, pero ¢q
anillos negros, con manos y patas desnudas y una cola también desnuda, ¢,
posicién enrollada. Tiene la cabeza alargada, puntiaguda, con dientes pe
quefios, afilados y como caracteristica sobresaliente un disefio negro alrede

dor del ojo que termina en punta hacia adelante. Desde tiempo atris me |

Ceo000pa 088000

llamado la atencién este animal de piel blanca o clara con el hocico aguza
do y los pequefios dientes afilados, que en la cara tiene un diseflo negr
afilado hacia el frente. En el Cédice Vaticano By en el Fejérvary-Mayer en
contramos a este animal en la serie de seis divinidades, al parecer com
seflor de la regién inferior (figs. 184 y 185).

184

8) El tlacoache, el seor de la region inferior, Cédice Fejérvdary-Mayer 30.
1g. 186. El tlacoache en la casa del norte, Codice Fejérvdry-Mayer 33.
Fig. 187. El #lacoacbe, Codice Fejérvdry-Mayer 38.

Fig. 183. Tlacoache, Codice Nuttall 71.
Fig. 184. El tlacoache, €l sefior de la regién inferior, Cddice Vaticano B 9.
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Por dltimo, se le representa en seis dibujos al final del Codice Fejémcim:
Mayer: lo encontramos combatiendo (fig. 187), devorando a un hombre |,
vemos decapitado y también lo distinguimos al inicio de un camino oscyg
que lleva al inframundo o al cielo nocturno. ;

Este animal tampoco estd ausente de los manuscritos mayas. En las hojag
25-28 del Manuscrito Dresden esta dibujado encima del regente de los afgg
been-e’'tznab-akbal-lamat. Aqui se muestra ataviado de danzante, con yy
faldellin de sonajas de caracoles atado a la cintura, con cascabeles amarr,.
dos a los tobillos, sosteniendo un anillo de sonajas en la izquierda, ade.
mis de una vara de sonajas y bolsa de copal en la derecha, y cargando al re.
gente del nuevo afio sobre sus espaldas (fig. 189).

. ha frecuencia entre las figuras de animales que los antiguos pueblos de

_ ,onas centrales del actual estado de Veracruz aprovechaban para deco-
oy cerdmica. EstO lo demuestran las ldminas Xvi y Xvil de la obra de
Z,.égel sobre los ornamentos de animales en recipientes de cerdmica de su
jeccion, los cuales he reproducido en las figs. 195 y 196, y en donde es

otorio €l aguzado hocico 'y el afilado dibujo negro sobre la cara.!

o

Fig. 189. El tlacoache portando al dios del maiz, el regente de los afios akbal,
Manuscrito Dresden 27.

Fig. 188. El #Hlacoache y la diosa de la tierra, Codice Nuitall 3.
i

Evidentemente era un animal que jugaba un papel preponderante en
mundo del pensamiento de la poblacién mexicana y centroamericana. La
manera de representar este animal tuvo un desarrollo que culminé con u ‘
disefio convencional que fue secundado en forma idéntica en las expresio
nes artisticas de regiones muy distantes unas de otras. No s6lo he descubie
to este animal representado en forma magistral en la mundialmente aprecid-
da ceramica de Cholula (figs. 190 y 192), sino también en recipientes d
Michoacan (figs. 191, 193 y 194). Este animal también estd presente €O

i

i
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Fig. 190. Vasija de cerdmica pintada, Cholula, Museo Nacional de México.

- kl{b'er Tierornamente auf Tongefissen aus Alt-Mexiko” [“Sobre ornamentos de animales
Clpientes de barro del México antiguo”], en Verdffentlichunge aus dem K. Museum fiir
serkunde, tomo 1, Berlin, 1899, pp. 11-13.
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Por la impresién que me causaron precisamente piezas como la fig, 19
he buscado entre los ejemplares de la coleccion zoolégica del Museo Naciq.
nal de México, a cudl de los animales endémicos de México pudiera correg.
ponder este ejemplar representado tan caracteristicamente, y he llegado 4 1
conclusién que tiene que ser el #lacoache. Unicamente a este animal le ¢q.
rresponde la piel blancuzca y la cola prensil que se muestra en las figs. 183
y 188 y en varias ilustraciones de las laminas de Strebel (figs. 195y 196). 14
mismo sucede con la marca negra afilada hacia el frente de la cara. De he.
cho, el tlacoache, al cual los mexicanos llamaban tlaquail o Haquatzin, log
qu'ichés uuch y los mayas de Yucatin och, tenia una gran importancia entre
los pueblos mexicanos y centroamericanos.

193

Figs. 193 y 194. Soportes de vasijas tripodes de barro, Michuacan.

_ El hecho de que la hembra carga a la cria en su bolsa cuando atin no ha
terminado su desarrollo, ademas de lo prolifico que son estos animales, tipi-
ficaron al tlacoache como la parturienta, por lo cual este animal fue utilizado
como medicina por los mexicanos. Se suministraba la cola pulverizada del
tlacoache a las mujeres embarazadas cuando los métodos comunes para
;p,rov‘ocar el alumbramiento no daban resultado.? De igual modo, también se
decia que tenia gran efecto el empleo de partes de este animal para iniciar
la menstruacién y, en general, para la apertura del vientre, para la elimina-
6n de cilculos de la vejiga, etc.* Contaban que un perro que se robd y tra-
5 2 un tlacoache, inmediatamente evacud por el ano todas sus entranas, sus
testinos, higado, etc.? Ya mencioné arriba que en el mito qu'iché el Hacoache
¢l coyote representan respectivamente los principios femenino y masculi-
0, por lo que se menciona a hun cpu viuch, bun cpu utiu, “uno flor tlacoa-
he”, “uno flor coyote”, como el nombre de la deidad creadora. La fig. 167,
ue he reproducido arriba, segtin el Cddice Borgia pudiera ser una represen-
icion de la danza de estos dos animales, o un especticulo mimico-dramético
e la deidad creadora.

 En mis comentarios a los cédices, al referirme a las imigenes del tlacoache
ue aparecen en ellos, siempre lo he llamado el “animal con el hocico
guzado”. Cuando en diciembre de 1907 presenté a la Sociedad Antropoldgica
s resultados de mi ultimo viaje, también mostré las figs. 190-194, y declaré

Fig. 191. Vasija de barro con figura esgrafiada, Michuacan,
coleccion Guillermo de Heredia, México.

tonpy

* Sahagin, libro 11, capitulo 1, § 4; libro 6, capitulo 4.
;2Hernéndez, Rerum Medic., lib. Ix, cap. 18; Romae, 1651, p. 330.
_ Sahagun, libro 6, capitulo 4.

Fig. 192. Plato de barro pintado, Cholula, coleccién Seler,
Real Museo de Etnologia, Berlin.




Fig.

EDUARD SEpzp = 83

195. Figuras sobre recipientes de barro de la coleccién Strebel.

Fig. 196. Figuras de animales sobre recipientes de la coleccion Strebel.

Stds y otras representaciones similares de los codices como imdgenes del
oache. Me dio gusto que también Stempell esté inclinado en su trabajo a
\cionar el animal de la fig. 189 con los tlacoaches, “en vista de los largos
IQS sensores, la mancha oscura en la zona de los 0jos, la cabeza aguzada
ola larga con escamas como de rata”.
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9. EL AHUIZOTE

Los mexicanos de la €época de la conquista designaban como abuitzot] 4 un
animal acudtico fantasmal, una especie de monstruo acudtico que Sumerge
a los hombres en el agua y se come las ufias y cabellos de los ahOgadoii
Los mexicanos le ofrendaban en el agua las ufias cortadas, para que Crecié '
ran bien. Uno de los reyes mexicanos llevaba el nombre de este anima] Si.
no hubiera nada mis que decir sobre este animal, lo pasarfa por alto, Sin
embargo, este animalito posee una caracteristica zoolégica especial, tieﬂe“
una cola prensil. Esto se aprecia en las figs. 197a, b, asi como claramente ¢y
1? ilustracion de la fig. 198; ademds, estd la descripcion de Sabagiin, que
dice: ‘

[...] tiene orejas pequefas puntiagudas, un cuerpo negro muy liso, una coly
larga, y en su extremo una especie de mano humana y pies y manos como uy
mono.* Sin embargo, el nombre de este animalito no concuerda para nad
con la descripcién anterior, en especial discrepa con lo de “un cuerpo muy
liso”, pues quiere decir el animal con aguijon, ¢l animal del agua con aguijjoy,

Fig. 197. Jeroglifico del rey Abuitzotl de México, Codice Mendoza 12,
Codice Telleriano-Remensis . 39.

Finalmente, el hecho de que un rey mexicano llevara el nombre de este'k 198. Jeroglifico del rey Ahuitzotl en la pirdmide d¢1 dios del pulque de Tepoztlan.

animal nos indica que, aparte de esa importancia fantasmal y supersticiosa,
debe haberle correspondido un caricter mas serio y divino. Pienso que el
origen de la importancia mitologica de este animalito estd en el puerco es-
pin (Cercolabes Novae Hispaniae o Cercolabes caudivolvulus), al cual en
mexicano se le llama witztlaguati o uitztlaquatzin, “tlacuache de espinas”,
Tanto en el viejo como en el Nuevo Mundo se crefa que los animales con |
espinas eran capaces de lanzar sus espinas como flechas, por lo que los ani
males con aguijén se volvieron la estampa o imagen de los cuerpos lumino-
sos que lanzan sus rayos. El animal acudtico con espinas, por supuesto, te-
nia que ser la imagen del astro acuoso, la luna que brilla con pilida luz. En.
mi descripcién de los relieves de la pirimide de Tepoztlan resalté que el he-
cho de que el rey Abuitzot! haya estado involucrado en su construccién, po-
siblemente esté vinculado con que el animal abuitzorl representa a la luna
y Tepoztecatl, el dios de Tepoztlan, el dios del pulque, con seguridad origi-
nalmente fue un dios de la luna. |

Fig.

_En los relieves de una caja de piedra se ve que el abuiizotl tenia, en pri-
er lugar, una importancia mitolégica. Un fragmento de dicha caja se con-
erva en el Museo Britdnico (fig. 199, en tabla Iv). Como es usual, en la cara
ferior y en el lado interior del fondo de la caja estd la representacion de la
iosa de la tierra en forma de un sapo (fig. 199¢). En la superficie interna de
os laterales estd la imagen de Abuiizotl (fig. 199b), pero en la superficie
xterior de los laterales (fig. 199a) estd una figura que desciende de arriba
ntre gotas de lHuvia y elementos de nubes. Esta figura estd vertiendo agua,
acimos de flores y elotes tiernos sobre la tierra, desde una vasija de pie-
dras preciosas (es decir de una vasija decorada con el jeroglifico chalchiuitl,
piedra preciosa”). Desde luego se trata de una deidad, y estd caracterizada
or un largo colmillo que le sale de la boca y por una pintura facial insinua-
4, que consta de dos campos pintados sobre la cara y delimitados por una
nea, uno de los cuales circunda el 0jo, y el otro la boca. Ademas, tiene dos
ormaciones arriba de la frente (plumas o trenzas), de la misma forma como
n el Cédice Borgia y en otros manuscritos los portan el dios de la luna, la
icja diosa de la luna y de la tierra, la diosa del fuego, la mariposa de obsi-
fana, Xipe, Mixcouatl y otras deidades estelares.

! Sahagiin, libro 11, capftulo 4, § 2. — Sahagtin, libro 5, apéndice, capitulo 1, ndm. 29.
? Sahagin, libro 11, capitulo 4, § 2. — Gesammelte Abbandlungen zur Amerikanischen
Sprach-und Altertumskunde, tomo 111, Berlin, 1908.
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Fig. 199. Fragmento de una caja de piedra con la imagen de Abuitzotl
sobre la cara interior de las paredes laterales, Museo Britinico.
a. Lado exterior de la pared lateral; b. lado interior de la pared lateral;
¢. cara inferior del fondo.
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<] Real Museo de Einologia [de Berlin] posee en la coleccion Uhde la tapa
b aja de piedra, que en sus medidas coincide exaciamenie con los
~ tos del Museo Britanico. Por el tema y por el caricter de sus deco-
mgm@ evidentemente es la tapa de Ia caja del Museo Britdnico, COMO
b’() inmediatamente el seflor Wilbeln von den Steinen, quien dibujé la
bre esta tapa, de nuevo se nos presenta la figura de Abuiizorl, esta
pida toda la figura, y sobre su espalda muestra el relieve del sim-

una €

acione
1o detect
pieza. 5O
vez escul
polo del agua.

Figs. 200a, b. Ahuitzoil sobre la tapa de una caja de piedra y cara interior
de la tapa con la fecha “7cafa”, coleccion Uhde, Real Museo de Etnologia, Berlin.
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" f%C‘lzeollgj)S, Elsta §ent1aic:1Lo sobre su cola enrollada en espiral COMO un (e b 0 balew en Yucatin se usa para designar a 1?1 liebre, pero, asimis-
§. 2ova). bl animal funge como el asa de la tapa de la caja. Sobre 1, - Aa  males con pezuiia como la paca [tepescuintle] (Coelogenys pa-
perficie inferior de esta tapa est4 esculpida una fecha (fig. 200b), 4 laccs ard ﬂ:llg EDasyproci‘a‘Sp-)- |
Ezl;Zf;tizliilieerlféeﬁilt;leulzaflzscilsiza. De la; lchlleclllas.sie un circulo que au Lg;ij:glos meSoam&zﬁcgnos Yeian en la mancha oscura so})rfa el disco
deben haber estado tres circulos d bsle Co. e‘deducnf -que del lado derec "‘;;‘llkunﬂ a un conejo er.gu'ldo (fig. 217), puesto que e los tropicos fa lu-
lado izquierde. d 4 obles o unida es., 1en/te a IO§ Cuatrg ¢ ¢ ve bajo un angulo distinto que con nosotros. Ad@nas, el conejo es una
Lo tzquierdo, de manera que la fecha debe haberse leido chicome acq ntacion de la luna en si'y en general del mes (fig. 218) y, sobre todo,
siete cafa”. Este dia corresponde a la tercera seccién del T: onalamay e
)

L i de la luna, o —digamos— de una clase especial de dioses de
cual inicia con ce ma « » - os dioses G '
1 e magqtl uno venado”, vy es una de las secciones adscrit juna, de los dioses de la cosecha y de la vegetacidn, que eran los dioses
al oeste, de donde bajan las cibuateteo, las mujeres fantasmales. o

: ; i 1 pulque, y se les llamaba centzin totochtin, “cien
4 o . . e . sebida embriagante, el p ; ,
Ademis, quiero hacer mencién de otra coincidencia. Desde hace much latb

tiempo existe en el Museo Nacional de Méxi . nejos” (figs. 219¢-222). . . . .
ot : acional de México una losa con relieves, | | conejo también era uno de los veinte signos de los dias de los mexica-
vales representan a los reyes Ticoc y a su sucesor Abuitzot! sacrificindoge

El .
: | ~« el octavo, v la diosa del maguey, la planta de la que se obtenia el pul-
Encima del haz de hierba con las puntas de maguey que esti entre log | L
reyes vemos la misma fecha chicome acatl, “siete cafia”. Sin embargo, dep,

e embriagante, es la personificacién del simbolo de este dia, y a su vez
jo de los dos reyes, como elemento principal de la losa, est4 la fecha chicy

ente de la octava seccion del Tonalamatl.
113 =
acatl, “ocho cafia”. Esta fecha “ocho cafia” en la losa siempre ha sido [efg

Fn los antiguos manuscritos mexicanos generalmente se pintaba al cone-

. . ) de color amarillo, o también con color blanco y rayas negras (figs. 202b y
como 1487 q.C., es decir el primer afio del gobierno de Abuitzotl, y el ag
en que fue inaugurada la nueva construccién del gran templo. A su ve

06), rara vez completamente de negro (fig. 201). En el Cédice Borgia se le
; AR ¢ inta repetidamente de blanco con rayas negras, en donde representa la fi-
la fecha “ocho cafia” es el octavo dia de la sexta seccion del Tonalamai. |
s . . . P » - !
cual inicia con ce miguiztli, “uno muerte , Y €sta es la semana de la Jyp

&

ura dentro de la luna (figs. 217 y 219), pero también aparece en coloracién
marilla (fig. 218). Las largas orejas del conejo son una caracteristica tipica
stan claramente indicadas. En algunas regiones de México el pueblo lla-
1aba a los burros introducidos por los espafioles “conejo espafiol”, por sus
rejas largas. En los manuscritos mexicanos al conejo lo dibujan con el ojo
edondo, 2 la inversa del venado. Generalmente, estin claramente resalta-
os los dos dientes roedores, pero solamente los de la mandibula superior, los
uales, aun con la boca cerrada, cubren a los de la mandibula inferior. Algu-
s veces estdn correctamente dibujados con un borde inferior ancho, otras
eces (por ejemplo en el Codice Borgia) sdlo como dientes colgantes por
ncima del labio inferior.

En “zapoteco”, el signo del dia del conejo se llama lapa, pelapa, una raiz
ue significa “dividido” y que no tiene nada que ver con los nombres del
onejo. En cakchiquel, el octavo signo de los dias se llama k’anel, para
¢l cual Ximénez da el significado “conejo”; en tzeltal es lambat, en el maya
de Yucatan lamat, expresiones cuyo verdadero significado es desconocido.
También hay confusién en torno al glifo del octavo signo de los dias (fig.
223). la segunda v la tercera forma de la figura se parecen a cierto elemen-
10, el cual en jeroglificos compuestos aparentemente es sinénimo del cuchi-
llo de pedernal.

ca del abuitzotl. Sea como fuere, a pesar de todas las historias que se cuen
tan del abuitzotl, en nuestra pieza de museo (fig. 200) vemos clarament
que era un ser celestial. Toda la superficie exterior de la tapa de piedra, so
bre la que estd sentado el abuitzotl encima de su cola enrollada en espira

esta cubierta con discos (ojos) y dibujos de ganchitos, es decir elementos de
cielo de estrellas.

10. EL CONEJO Y LA LIEBRE

En l'neXicano, el conejo se llama rochtli o tochin; la liebre, cictli. Al primero
le dicen peela, peela-ldce néice quicha (el de pelo fino) o piteeza en zapoteco
al segundo peela pilldana (el oscuro). Los quiché y cakquiquel le dicen
umul al conejo, los mayas de Yucatin thuul. El nombre halau en Guatema

. i ;
Ve’ase Gesammelte Abbandlungen zur Amerikanischen Sprach-und Altertumshunde, romo.
I, Berlin, 1904, p. 166.
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16. Tochtli, el octavo simbolo de los dias de los mexicanos.
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Fig. 217. El pecador (tlaelquani) y la luna (metztli), Cédice Botrgia 10.

Fig. 218. Los doce meses, Codice Borgia 66.
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Fig. 219. Serpiente emplumada con el conejo en las fauces (la luna),
estampa que acompaifia al dios Xipe, Codice Borgia 11.

C

Fig. 219*a, b. El conejo y la luna.
Fig. 219%c. El conejo y la ;olla de pulgue? , Lienzo de Cacatepec.




92 .
EDUARp Stz s DE ANIMALES EN LOS MANUSCRITOS MEXICANOS Y MAYAS 93
Sk GENE

Fig. 220. Octecomatl, 1a olla del pulque y fochili, el conejo,
la imagen de los dioses del pulque, Codice Borgia 23.

i

Fig. 221. Los conejos cantores (totochtin), los dioses del pulque,
Sahagiin, manuscrito de la Biblioteca Laurenziana.

anzd, quien parece ser compafiero u otra forma de Ixtlilion. Luego estin

ratones de las figs. 227a, b, los cuales aparecen en el jeroglifico de la ciu-
ad de Quimichtepec, “lugar de ratones”, en el Codice Telleriano-Remensis.
tro animalito que nos recuerda a los ratones es el de la fig. 229, que estd
ncluido en la fig. 146 anteriormente. Como indiqué en aquel parrafo, pudie-
. tratarse de unos de los animales que conocen el maiz. También agrego
‘ciu‘kiﬂai extrafio animal de la fig. 228, a pesar de que no puedo decir nada al

Ia' serp.iente, O sea en cierta medida es andloga a la fig. 219 del Cédice By
&ia arriba mencionada. Pero en este sitio del Manuscrito Dresden, en veyz dé
una, estan dibujadas cuatro serpientes, sobre cuyas fauces aparecen el digs
de la lluvia, Chac, el conejo, nuevamente Chac, y el jabali (ver fig. 240 mis
adelante). En la hoja 69 se encuentra una quinta serpiente, sobre cuyas fau-
ces estd dibujado un Chac negro. Estas figuras de serpientes estin unidas con
dos §e1‘ies separadas (una roja y una negra) de ntimeros muy altos, los cuales
no tienen como origen la fecha 4 abau 8 cumku, que es la comin, sino Ia
fechg 9 kan 12 kayab, lo cual parece ser una cronologia especial. Tanto el
conejo como el jabali portan aqui el mismo tocado (;sacerdotal?) que lleva
% ;gacoache de las hojas 25 a 28 del Manuscrito Dresden (véase arriba fig.

’Stempell también clasificé a las dos figuras de animales de la fig. 224 del
qodz'ce Tro 21b como conejos —con un signo de interrogacion. De hecho,
t1epen las orejas paradas, pero fuera de eso es poco lo que podemos distin-
guir. ‘

pecto.

225

Fig. 222. Figurilla de barro, valle de México, coleccién Bauer,
Real Museo de Etnologia, Berlin.
Fig. 223. Jeroglifico lamat.
Fig. 224. 4Conejo?? [Codice] Tro 21b.
Fig. 225. El conejo, Manuiscrito Dresden 61.

11. OTROS ROEDORES

Entre otros roedores puedo mencionar la fig. 226, una ardilla, que esti dibu-
jada en el Codice Magliabecchi como jeroglifico de uno de los dioses de la
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Fig. 226. La ardilla (techalotl), Codice Magliabecchi 64. o] = ) =
Figs. 227a, b. Ratones (quimichin) en el jeroglifico de la ciudad de Quimichtepec, 232 £ - =

Cddice Telleriano-Remensis 41 verso, 42 verso.

Fig. 232. Vasija de barro del antiguo panteén indigena de Tenenepango,
en la base del cono del criter del Popocatepetl, Museo Nacional de México.
Fig. 233. El armadillo, el animal del oeste, Cddice Tro 21*d.

o’ °
Fig. 228. &2, Codice Laud 45. 4 (;6‘ AR
Fig. 229. 2, Codice Fejérvdiry-Mayer 34.
AT
12. EL ARMADILLO ; 234 & 236

X e

Los mexicanos le decian ayo-tochtli al armadillo, el “conejo tortuga”, o el
“conejo con caparazén o una cubierta dura”. Por tanto permitaseme, jun-
to con Claus-Grobben, 'poner a esta especie sin dientes a continuacién de
los roedores. Los pueblos de Guatemala llamaban al armadillo iboy, los tzel-
tales de Chiapas p. Con los mayas de Yucatin se le denomina uech o buech
(es decir ab-uech “el uech”) y también ibach.

Fig. 234. El armadillo en la trampa, Cédice Tro 22%a.
Fig. 235. El armadillo, la imagen del viejo dios ltzamnd, Cddice Tro 10*a.
Fig. 236. Jeroglifico del armadillo, Manuscrito Dresden 21b.

En la fig. 230 tenemos una representacion muy convencional de este
animal, en donde de hecho parece un conejo con armadura, la cual estd en
a lista de tributos del Cédice Mendoza correspondiente a la ciudad de Ayo-
ochco. En cambio, la fig. 231 nos presenta una imagen muy realista del
armadillo. Se trata de un recipiente de barro, el cual tuve que ensamblar con
ragmentos del Museo Nacional en México, pero que evidentemente no re-
resenta al armadillo comuin de México, el Tatu novemcinctum, sino al boli-
4, el Tolypentes tricinctus. La figura muestra un cinto de mads, y es posible
ue al ejecutar el esbozo ripido que pude hacer en México, no lo haya in-
erpretado correctamente y me haya equivocado en un cinto.

Cierto nimero de vasijas de barro nos muestran que en México debe ha-
ber habido armadillos con placas en la cabeza muy sobresalientes. Estas
‘asijas fueron excavadas por Désiré Charnay en el antiguo pantedn indige-
Nade Tenenepango, arriba en el Popocatepetl; muestro una de ellas en la

Fig. 230. Jeroglifico de la ciudad de Ayotochco, Codice Mendoza 54, 3.
Fig. 231. Recipiente de barro con la forma de un armadillo, Museo Nacional de México.
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fig. 232, donde los tres soportes tienen forma de cabeza de armadjillg k
placas protectoras en la frente. ‘ : o

En los manuscritos mexicanos comunes no aparece el armadillo. En cam.
bio, en los manuscritos mayas esta representado varias veces. En primey h}“
gar menciono la fig. 233, que es la parte masculina de la tercer pareig ...
presentada en el Cédice Tro 23*-21*d (compdrese arriba la fig. 136) yenly
hoja 21b del Manuscrito Dresden. Ya he mencionado arriba que, de las CU;
tro parejas, solamente la segunda (el perro y la diosa del cielo) estd dibujad;
de figura entera. En cambio, en el Manuscrito Dresden (fig. 135, arriba) ..
nemos dibujado el jeroglifico de cada una de las cinco personas involucrad;S ";
(las cuatro masculinas y una femenina), y por ende también el glifo de] 4.
madillo, el cual no es conocido en otros sitios, v que reproduzco espe-
cificamente en la fig. 236. Las figs. 234 y 237 muestran a un armadillo atra-
pado o encerrado en una trampa. ‘

[ de las alturas”. Compdrese el jeroglifico de la quinta region, el centro o
m‘ﬁir occion de arriba hacia abajo, el cual he reproducido en las figs. 238*a,
otn el Manuscrito Madrid. El armadillo de esta casa, el armadillo del

9 Py P . . - .
Iobseguramente aqui estd como una imagen del dios lizamnd, es decir
ia re. | d}os de la muerte, cuyos glifos estan junto al glifo del insecto en los gru-

- eld .
s que aparecen encima.
Asimismo, en mi opinion no cabe duda que los tres animales —perro, ar-

;ﬁadiﬂo y venado— que se muestran en las figs. 135 y 136 (véase arriba),
continuacion del dios negro (el dios del fuego) copulando con la diosa del
ielo, también estin pensados tan s6lo como otras formas de este dios
el fuego. Es sabido que el perro y el venado eran animales del fuego, re-
esentaban su imagen u otra forma del fuego.

puesto que el dios ltzamnd, ilustrado en la fig. 238, esti adscrito al oeste,
| armadillo del cielo, que también estd adscrito al oeste en las figs. 135, 136
238, no puede ser otra cosa mis que ese Cuerpo luminoso contenido en su
cascarén, la luna. Sélo este significado mitolégico puede explicar la presen-
cia de estos animales en los manuscritos. Porque estos manuscritos, tanto
los mexicanos como los mayas, son libros religiosos, son libros hechiceros y
adivinatorios, y los animales y hombres allf representados son seres miticos,
emonidcos, con poderes magicos.

_ Podemos aceptar, junto con Stempell, que el animal de las figs. 233-238,
videntemente de complexion delgada, corresponde a la especie mis co-
Un, el Tatu novemcinctum, 2 pesar de que en ningin lugar se distinguen
on claridad los nueve cintos. Las otras dos figuras del Codice Tro 3a y 2a

Fig. 237. El armadillo en la trampa, Codice Tro 9*.

Finalmente, la fig. 238 es de interés especial, pues inicia en el Codice Tro.
la serie de imdgenes en las cuales se repite continuamente un insecto que
desciende —una abeja, como se ha supuesto, por lo que ha sido llamado
calendario para apicultores. Aqui, en cada una de las casas en las que ve
mos al insecto que desciende —uno vivo y otro muerto (con el ojo cerra
do)— estd dibujado un armadillo, de nuevo el primero como animal vivo y
el otro como muerto, lo cual nos insinda el dibujo mostrando el ojo redondo
muerto y los miembros huesudos punteados. Mis adelante analizaré si es
que a este insecto lo podemos designar como abeja. Sea como fuere, esta
casa con el insecto evidentemente no significa otra cosa sino la altura del cie--
lo, de la misma manera como el jeroglifico de este insecto que estd en el
grupo encima como segundo glifo, no tiene otro significado mis que el “ani-

Fig. 238. El armadillo vivo, la émagen de Itzamnd y el armadillo muerto,
la imagen del dios de la muerte, Cédice Tro 10%a.
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Figs. 238%a, 238, Jeroglifico de la quinta direccion cardinal, .

Cbdice Cortés 22, Codice Tro 35+ Fig. 239. El puerco almizclero, Codice Nuttall 73.
que Stempell quisiera clasificar como Tolyp
8ino corresponden a la segunda clase de a
mencioné pdginas arriba al tratar a los animales caninos. Allf reproduje g
bas figuras en Ia fig. 133. Lo que Stempell interpreta como placas muy resg|.
tantes sobre la cabeza del armadillo es el signo de akbal, “noche”,; “cielq de

estrellas”, sobre el 0jO, que es la caracteristica especial de la segunda clase
de animales del relampago.

etutes tricinctus no son armadillg
b}

. A Fe-
X : 12l también se denomina
nimales del relimpago, los Cualeg pre al puerco de monte del cerdo europeo, el cual ta

- i ) ia miti imal en el
o s decir nada especial sobre la importancia mitica de este ann; pen e
o a. En cambio, con los qu'iché-cakquiquel, el puerco (ak) for rg/
fre dcana. , el : .
e 'e‘qc con el coati (tziiz, ziiz), la cual en cierta forma correspon
e v ote (utitt), en donde el primero, el puerco,
a pareja tlacoache (vuch) y coy . ] \© & primero, € puerco,
e temente representaba la potencia femenina, y el coati ,173 enciamasc
ar 11 .. N - C _
aLIe[\’a/ei nime ak, kaki nima ziiz, el “puerco blanco g1and§ , ed oat blan.
. ‘ ' ' ’ p ; -
o wde” son, como Hunahpu vuch, Hunabpu utii, nom 1es1 e ! deidad
o 7 - oeste
Coe;’dom Pero mientras el tlacoache y el coyote pertenecen a ,
cr . ¢ covore et
mitos asocian al puerco y al coati al sur (Vez(ljse a111barztar i, 239, a cual
i Gnicam edo prese . ,
: canas Gnicamente pu : :
De las fuentes mexi . ed / g 239 la cua
k e encuentra dibujada en la hoja 73 del Codice Nuttall sobre e
‘ Solor rodeado por un anillo sembrado de arboles. Resp(;cto a es.onmqr g0
il i 1 o0 menciona
amente pue
o o e Ufllafﬁﬂf), ';g del misni) manuscrito, tres ho-
(ni i cuentra en la hoja :
tinica analogia, y se en nl mis 1 0, e o
jas més adelante, en el mismo codice. En este dlbl.ll]O dell Codu;e dalame——me
‘ , | : :
i iSMo— rco almizclero esta
‘ onalism el puerco
esar de todo el convenci k ; ranment
; ?epresentado con su pelaje abundante, las pezunas,1 la trlom?a. ensY N o}gm’
“ : ma -
ej tro del dorso, la cola minir g
la forma de las orejas, las cerdas al ceiu © dorsal,
¥ i re la par . '
dula segregadora de ahmdedSOble elpacﬂimal de la fig. 240, el cual estd di-
fior i€ alido para .2 .
Lo anterior también es vili : o
i y es de las serpien
' 5 atro dioses sobre las fauc
bujado como el cuarto de los cu ! ones
j n enlazados con la
j ~ito Dresden, los cuales esti
en la hoja 62 del Manuscrito iaracos con "
' iendo la cua
i dmer rten de una fecha especial. .
ble serie de nameros altos que pa ; - Siendo
i 3 ', mientras el conejo,
igur: 1 le corresponderia el sur, m \
ta de cuatro figuras, a este anima ' : o
i r tanto pertene
i 225, es la segunda figura y po
reproducido arriba en la fig. 225, . 01 tanto pertenece
ié i rco almizclero estd claram
al norte. También en la fig. 240, el Ilauemoz A
' ' ezu m
terizado por el pelaje abundante, las p ,

al

13. EL jABALL

(Dicotyles torquatus = Dicotyles, Sect. Tayassu)' y puerco almizclero (puer
€0 de monte, Dicotyles labiatys = Dicotyles, Sect. Olidosus).

Los mexicanos denominaban a los jabalis endémicos coyameri Yy pitzotl,
Digotli, pecotli, pero este Gltimo nombre también se aplicaba al coati, tam-
bién llamado tejon, el cual tiene una nariz alargada igual que los puercos,
Desde que fue introducido el cerdo europeo, se agrega el prefijo quaub o
quaubta, “bosque”, a las especies endémicas para distinguirlas, es decir, las
llaman quaubcoyamerl y quaubpizotl, quaubpecotl. Los zapotecos llama-
ban al jabali Dbéhue, o péhue-tari, Dpébue-quijxi, “puerco de monte, puerco

de bosque”. Entre los quiché y cakquiquel el cerdo se llamahbg ak 'y quiché

ak (puerco de bosque) respectivamente; entre los pueblos de Chiapas, chitum:
y entre los mayas de Yucatan,

citam. Este Gltimo nombre se aplica en Yuca-
tin en especial a las especies pequenas, las Dicotyles torquatus, mientras
que al puerco de monte, que e

s mas grande, se le dice keken, 1 kekenil kax,
u kekenil ché, o keken kax, keken ché, distinguiendo con este Gltimo nom-

! No comprendo POr qué razon se tiene que llevar el principio de prioridad hasta el extre-

mo, por lo que prefiero emplear la palabra guarani correcta layassit © tayacy, v no el térmi-
N0 Zagassu, el cual estd basado en un error de lectura.
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Fig. 242. Constelacion del puerco en conjuncién con Venus, Chich’en Itzd,
~ (Casa de las Monjas, ala oriente, Maudslay, vol. 11, ldmina 13.
243, El puerco almizclero, el proveedor de lluvia del sur, Cddice Tro 27b.

Fig.

Fig. 240. El puerco almizclero (sobre las fauces de la serpiente del sur),
Manuscrito Dresden 62.
Fig. 241. El dios negro de la Huvia (Ekel Chac) sobre las fauces de la serpiente,
Manuscrito Dresden 69.

cerdas al centro del dorso, la cola minima y la glandula segregadora. Como
caracteristicas adicionales quisiera resaltar los ojos angostos como rendijasy
los dientes. Se ha reproducido aqui de excelente manera la posicién de los
dientes incisivos de los puercos, la cual es dispareja, inclinada e interrumpi-
da por espacios, y estos dientes se distinguen notoriamente de la manera
como estan dibujadas en los manuscritos las dentaduras de las fieras, porun
lado, y los roedores o rumiantes que comen pasto, por el otro.

En los manuscritos mayas las direcciones cardinales se distinguen por co-
lores, el este es amarillo (kan), el norte rojo (chac), el oeste blanco (zac),
el sur negro (ek), y debido a eso, en varias partes del Manuscrito Dresden, el
dios de la lluvia del sur estd pintado de negro. En la hoja 69 del Codice
Dresden vemos a este dios de la lluvia negro, dibujado como tnica figura
sobre una serpiente acompafiada de nimeros altos y de grupos de jeroglifi-
cos similares a las cuatro figuras de las hojas 61 y 62 del mismo manuscrito.

Este dios porta como tocado o mascara la cabeza de un animal, la cual
nos recuerda al puerco almizclero que acabamos de discutir, porque tiene el
0jo como una rendija, por la forma de la trompa y el aspecto de los dientes,
aunque la forma de las orejas es algo distinta.

La presencia de este animal en los dos sitios del Manuscrito Dresden €s
una clara comprobacién de que el jabali tenia su papel en la mitologia de

Fig. 244 a. El puerco almizclero en la soga, Codice Tro 8a.
Fig. 244 b. El puerco alnizclero en la soga, Codice Tro 20*a.

los pueblos mayas, pero no nos es posible deducir a partir de aqui qué clase
e papel jugaba. Sin embargo, quiero resaltar que para estos pueblos el jaba-
también representaba una constelacion en el cielo. Esto se desprende de
un angosto relieve que se encuentra en la fachada principal del ala este
_de la Casa de las Monjas en Chicbh’en Iizd, el cual he reproducido en la fig.
650 mds adelante. Aparentemente, en este angosto friso se muestran las con-
junciones del planeta Venus con varias constelaciones, pues a ciertas distan-
cigs se encuentran figuras de animales junto con el glifo del planeta Venus
dentro de un pequefio cuadro. Una de las primeras de estas figuras de ani-
_males evidentemente representa al jabali, y la he reproducido en la fig. 242
Jjunto con el glifo del planeta Venus, tal como estdn en el friso.

~ Otra representacion bastante clara del puerco es la fig. 244a, a pesar de
que el dibujo es pobre y convencional. Stempell lo ha identificado como
aguti, un animal que pertenece a un grupo de roedores con pezufias. Sin
_embargo, considero que los cascos con espolén coinciden precisamente
con la forma en que estan dibujadas las patas de los puercos en estos manus-
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) Ja refiere @ und remembranza del elefante mantenida por la tradicion,
Jismo que la nariz de Ab bolon tz'acab, el dios del agua en los manuscritos
__ 49-251), nariz curiosamente deshilada, y también las largas y ondu-
= ‘narices de las miscaras gigantescas que a menudo cubren toda la fa-
ggz de templos en Yucatdn (fig. 264). Segtin €l, los antepasados de los
_blos actuales conocieron a los elefantes de primera mano durante el pe-
odo cuaternario y originaron esa imagen. Para Stempell, [a prueba esti en
Je el parecido de estas cabezas d? dioses con elefantes no .sélo estriba en la
yngitud de las narices, sino ademds en la forma caracteristica y la curvatura
¢ estas trompas, aparte de la forma de toda la cabeza y —last not least—
or el hecho de que también estin dibujados los colmillos. El clasifica la
ipecie como el Elepbas Columbi Falcon, una variedad del Elephas primige-
fus, del mamut europeo, CUyos restos se han encontrado en Texas, California,
olorado, Florida y México, y datan del bajo pleistoceno o plioceno supe-
r, es decir formaciones relativamente recientes.

podemos conceder que existe la posibilidad descrita, ya que después del
descubrimiento de restos de pieles del Grypotberium en la cueva de Ultima
speranza nos hemos vuelto mds crédulos. Sin embargo, quien nos quiera
acer creer algo de este tipo, tendrd que explicar una buena cantidad de
untos adicionales. En primer lugar, estd el hecho que este recuerdo de ele-
ntes se hubiere conservado exclusivamente en el pueblo maya, mientras
ue en las culturas vecinas y culturalmente similares de los mexicanos no se

Fig. 245. Chac, el dios de la lluvia y los cuatro animales, los surtidores de agua,
Cddice Tro 27b.

critos. Por la piel cubierta de cerdas y la cresta de las mismas, por la raqu
tica cola, pero sobre todo por la nariz ensanchada como una trompa, qu
por su forma pudiera ser una copia del hocico del puerco del Cédice Nuttg
(fig. 239), debemos colocar a este animal con los puercos, aunque en la pa
te dorsal no esté indicada ninguna glandula de almizcle.

Tampoco tengo dificultad en declarar como puerco al animal de la fi
243. Este animal se muestra como el cuarto de los surtidores de lluvia en
hoja 27b del Codice Tro (véase fig. 245), es el surtidor de lluvia del sur,
animal sujetado en el lazo de la fig. 244b difiere de las otras imdgenes por
nariz curiosamente prolongada en forma de trompa, la cual casi recuerd
la del tejon, el coati. A pesar de esto, sin vacilar también designaria a est
animal como un puerco.

14. LAS SUPUESTAS IMAGENES DE ELEFANTES

Stempell no solamente ve como una posibilidad, sino estd practicament
seguro, que la larga nariz con su extrafia curvatura que tiene el dios de la llu
via Chac en el Manuscrito Madrid y en el Manuscrito Dresden (figs. 245
248) corresponde a la imagen de un elefante. La curvatura bastante meno

de la nariz del dios del agua y de la fertilidad en los monumentos (figs. 252  Figs. 246-248. Chac, el dios de la lluvia, Manuscrito Dresden 30a, 44a, 67c.




